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FPAUL WEGENER

Die kilnstlerischen Miglichikeiten des Films

(Vortrag 1916)

Meine Demen und Herren!

Ich will von vornherein meinen Standpunkt dem Kino gegenilber durch
eine kleine Anekdote kemnzeichnen. Vor einer Reihe von Jahren tagte
in Leipeig ein Kongress der Avietiker, Es war gorade cin bises Jahr
flir die Aviatik gewesen, Die Flugmeschine hatte unverhiltnlasmiigsig
viele Opfer gefordert. is war, als wern in dem Kampf mit dem Element
das Blemert endgliltig Sieger sein sollte. rFresse und fublikum waren
geneigt, der Aviatik jede ‘ukunft absustreiten, lian konnte iiberall
hren, dass das Flugzeug weder im Kriege noch im Frieden eine Be-
deutung gewinnen kinne, sondern nur ein Sport, wie das Skifahren,
sel. Beli einem Bankett, das der Fliegern und Konstrukteuren gegeben
wurde, stand einer dieser kilhnem Flugzeugfilhrer auf, Es war ein echt
klescher Jung, sus dem Schlossergewerbe stammend., Er hielt in seiner
breiten ruhigen Mundexrt eine Hede, die ungeffhr in folgenden Sitzen
gipfeltes "Meire geehrten Herren, worn wir Jetszt auch noch so viel
gtarten und wenn es Jjetzt such noch so aussieht, als wenn des nichts
wire, es liest nicht an dem Ding, es liegt an uns. Deun, meine Hexrxen,
ich kenne dop Ding und eines kann ich lhnen versichern, das Ding

ist gut!"™ = Dasselbe michte ich Ihnen {lber das Elno sagen. Wenn Ble
auch alle noch Vorurteile haben, wenn Sie mich neunzig von hundexrt
Melen fast angeekelt aus einem Kinotheater hersusgehen, wemn auch vor-
1Hufig noch der Gebildete und die Presse dem Kino jede MSglichiteit
absorechon, es liegt an uns, es liegt nicht an dem Kino, dern: das
Ding ist gut!

Wenn ich Sie heute sbend hicrher geladen habe, so geschah es in dem
wunsch, menches Vorurteil, des heute noch da ilst, zu beseitigen und
neue M8z lichkeiten im Kino zu szeigen, die rezeptiv, und bel manchen
von Ihnen vielleicht produktiv, neucs Interesse wachrufen werden.

Ich beginne demit, Ihnen zuzugeben, dass die bisherigen Resultate
fest durchweg unterfreulich sind, Wer trigt hicran die Schuld? Alle

it gab, Bewe-
bete Als die Kinemastographle uns die =
gungen der Natur durch Aufelnsnderfolgen von liassenbildern zu fixio-

ren, hat wohl niemand en die Bedeutung gedacht, die dieser inter=
essanten Spielerei innewohnt. So haben Presse, Fublilum, BehSrden,

gie alle nichts dam getan, dieses neue Instrumert in Behnea zu lei-
ten, suf deuen Ginstiges und Gliickliches sustendekomnt, Dicses fiir die
Kultur des Volkes, fiir Verbreitung von Bildung, Geschmeck und slles
abgliche Vissessmaterial unerhirt wichtige Instrument blied vernach=
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lissigt und verfiel der Willkiir der Handelsspekulanten, Immer wieder
muss man auf die Verambwortung hinweisen, die jeder trigt, der an be-
rufener Stelle diese Dinge lissig beurteilt. Fernab den filhrenden
Eriften der andern Kiinste hat der Film in den Hinden von Geschifts-
leuten, die die ungeheuren kaufminnischen MSglichkeiten zuerst fiber-
schauten, eine Bedeutung bekommen, die noch vor zehn Jehren niemand
geahnt hitte, Mit Millierden ist das Wandelbild in Fabriken, Kontoren,
zehllosen LichtspielhBusern usw, eauf dem Erdball investicrt, Ein
grosser Teil der Menschheit bezieht Hsthetische, ethische, kulturelle
Eindriicke aus dem Kino, Ksum je h:t eine Kunst in solcher Breite die
Vorstellungswelt gerade der unteren Schichten genfihrt wie heute der
Film. Das Kino jetzt gewissermassen noch wegleugnen zu wollen, eg mit
abfédlligem Achselzucken zu negieren, ist ein Standpunkt, den gzt

nur noch deutsche Professoren und die sogenannte gebildete Presse
einnehmen, Dieser Stendpunkt ist aber im hichsten Grade verderblich.
Im Gegenteil, die Gebildeten aller Stinde sollten sich zusammentun,
um hier neue Mglichkeiten zu entwickeln und dieses ungeheuer wichtige
Instrument der Volksbildung und dem Amusement im edlen Sinne matzbar
zu machen, Es gibt im Kino Wirkungen, die auch der Gebildete froh hin-
nehmen wird, die dem Volk eine gute Stunde in einem rauchfreien Raum
jenseits der Kneipe gewihren, es zerstreuen, eventuell sogar erheben,
ohne an die trivialsten Instinkte zu appellieren.

Dass zuniichst einmal die Sache auf eine schiefe Bahn kam, liegt an
einem gewissen Trigheitsgesetz, das jeder menschlichen Entwicklung
innewohnt, Wenn eine neue Technik sufkommt, so pflegt sie zuniichst
an Vorhandenes angzukniipfen, und eine neue Idee findet nicht gleich
ihre ihr allein eigentiimliche Form, Die ersten Dampfschiffe sahen

aus wie grosse Segelschoner, die statt eines Mastes einen hohen
Schornstein hatten, Die ersten Eisenbahnwagen ahmten Postkutschen
nach, die ersten Automobile trugen grosse Karosserien wn Landauern,
und dag Kino geriert sich als Pantomime, Drama oder illustrierter Ro-
men.Es gibt eber FilmmBglichkeiten, die sich eben aus der Technik des
wandelbildes ergeben und fiir die nicht Theaterstiicke, nicht spannende
Dramen, nicht Sensationsromane, sondern Stoffe, derem Keiz vornehmlich
in den Bildwirkungen liegt, geschricben werden miissen,

Da es eben fiir den Film keine Tradition geben konnte, hingen die erste:
Versuche suf diesem Gebiet vollstindig in der Luft. Splirsame Keaufleute
fanden zunichst die ungeheuren M3glichkeiten, die in den Filmvorfiihruns
gen lagen, heraus., Ein Kinofilm, eimnmal hergestellt, kann mit geringen
Kosten iiber die gaenze Welt gespielt werden., Die Sprache spielt keine
Rolle, Der leichte Film geht wie ein Blitz {iber die Welt - mit einer
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internationalen Geschwindigkeit, wie sie in der Theaterkunst und
auch im Variété nicht ersielt werden kann! Hierin liegen enorme
Geschiiftschancen, die auch ilberall erkannt wurden, und lediglich

auf das Geschiéft hin wurde gearbeitet, Aber was brachte man? Eigent~
lich Theater! Der Film scllte sozusagen das Theater des kleinen
Mannes werden, DaB die Dunkelheit des Lichtspielhauses keine Toilette
verlangt, dass man im Laufe des Abends kommen und gehen kamnn, w ie

es einem behagt, alle diese Dinge machten das Lichtspieltheater sehr
bald beliebt, Keine Behirde bekilmmerte sich darum, was dort ge-
trieben wurde, wemn nur nicht gerade Morde oder brutale Erotik vore
kamen. Presse und gebildetes Publikum sahen die Dinge nicht und
fithlten keine Verantwortung, und die ganse HMaschinerie glitt in
schlechte Hlinde., Alles, was in anderen Branchen nicht vorwirts ge-
kommen war, schlilipfte beim Kino unter. Keiner glaubte, dass man dasu
etwas Bestimmtes wollen, etwas Bestimmtes kinnen miisse. Irgendwelche
Tuchreisende oder Handschuhfabrilkanten wurden Filmdirektoren und
dirigierten den Geaschmack dieser Produktion, Verkrachte Schauspieler,
verkrachte Sohriftsteller - jeder glaubte im Film eine grosse Nummer
gu sein, Und so entstand diese Flut von Schund- und Kitschprodukttion,
die wir schaudernd miterlebt haben,

Aber wir sind aus diesenm gefiihlichen Stadium des Kinos noch keines-
falle heraus, und es wird hohe Zeit, dass Kipfe, die fiir diese Dinge
Splireinn haben und auf diesem CGebiet etwas zu leisten vermiigen, mit
Energle auf neue Miglichkeiten hinwelsen und einer neuen Kinokunst
Raum schaffen.

Vas jJetzt noch zu 90 v,H. produgiert wird: schlechte Theaterimita-
tionen und Kolportageromsne, das muss endlich verschwinden, Umelner
hitheren Geschmacksrichtung die Niglichkeit zu geben, sich durchzue
setzen, bedarf es der Teilnahme des gebildeten Publilkums und der
gebildeten Presse. Noch jetzst haben die grossen Tageszeitungen die
Tendens, Filmdinge im offiziellen Feuilleton nicht su besprechen.
50 wird denn irgendwo im lokalen Teil von Kritikern, die gar nicht
#sthetiech werten wollen, jeder neue Film gleichwertiz als Meistere
werk geriihmt, Die Lichtspilelhéuser der grossen Stédte wenden sich
durch den Glanz ihrer Ausstatiung und die ziemlich hohen Eintritte-
preise bereits an die oberen Schichten. Aber auch hier wird nach
festom Programm alle acht Tage ein Film gespielt, Vertvolles, Jenti-
mentales, Geschmackloses wirr durcheinander, Das Publikum kommt
gar nicht dazu, seine Meinung ilber den Fixlm, wie etwa im Theater,
wo das Stlck so lange gegeben wird, wie es zieht, durchsusetzen, So
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hat der Kinobesitzer auch nicht das Interesse daran, den sorge
filtiger ausgefithrten Film, der natiirlich mehr Zeit und Mittel
kostet, der leicht gemachten Durchsclinittsware vorgzusziehen. Es
fehlt hier Jjedes normale Regulativ, Nach wie vor herrscht der Ce=-
schmack des kleinen Theaterbesitzers, der seinerseits wieder seine
Richtung dem Pilmverleiher und durch ihn dem Fabrikanten aufzwingt.
Vandel wird erst dann eintreten, wenn Presse und Publikum ihren
Willen, kilnstlerisch wertvollere Pilms zu bevorzugen, der Industrie
kundgeben, Solange der Kinobesucher
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nur ins Lichtspielhaus geht, um gedankenlos eine mii8ige Stunde tot-
zuschlagen, und es ihm gleichbleibt, w 1 e er unterhalten wird, so-
lange die Presse die emsthafte Filmproduktion weiter 1gnoéierb,
wird die eigentliche "Branche" kaum Veranlassung nehmen, mit dem
bisherigen Geschiftsgrundsatz der "Meterproduktion"™ zu brechen, Wenn
erst die Offentlichkeit dahin kommt, die innere Wichtigkeit des
Wandelbildes richtig einzuschitzen, werden sich Wert und Ebene des
Films heben,

Das Schlimme ist, dass sich heute im Kino bereits eine gewisse Tra-
dition entwickelt hat, dass es im Kino Fachleute gibt, dass diese
Fachleute meistens so gefihrlich wie Fachleute iiberhaupt, wenn nicht
noch geféhrlicher, sind und jedes Fortschreiten, jede neue ldee als
nicht durchfiihrbar eblehnen,

So ungefdhr ist es mir, als ich mit meinen Filmsujets kam, such er-
gengen, und erst heute habe ich mit uns#glicher Milhe meine Ideen
halbwegs durchsetzen kinnen, Es ist nur der finanzielle Erfolg des
"Studenten von Prag" und des "Golem" gewesen, der mir nunmehr ge-
stattet, meine Pline durchzufiihren, Immer noch natiirlich im andasuern-
den Kampf gegen die Fachleute,

Wir wollen, bevor wir positiv neue Ideen entwickeln, einmal kurz
summarisch zu fixieren versuchen, was eigentlich heute im Kino ge=
leistet wird.

Da die Bedingungen des Films zwischen Literatur, Bild und Theater
liegen, war es sehr schwer, Richtlinien fiir wirklich kiinstlerische
Produktion zu finden, So kamen Zwitterdinge zustande, die Jjeden Ge-
bildeten sbstossen mugsten, Hierdurch entstand gerade bel dem leiten-
den, gelistig hochstehenden Publikum eine Abneigung gegen den Film,
die sich in MiBachtung und vdlligem Ignorieren dieses neuen Zweiges
kundgab. Ich mSchte folgende Films unterscheiden: Einmal die Films,
die wirklich auf der Schauspielerei beruhen, damnn die sogenannten
spannenden und sentimentelen illustrierten Romane und schliesslich
die reinen Kolportege- undfrickfilms,

Schauspielerei im Film ist ein Kapitel fiir sich. Wenn wir die Ent-
wicklung des Films wilhrend der letzten Jehre in Deutschlaud betrach-
ten, so miissen wir Schauspieler uns eingestchen, dass die eigentlicher
Kiinstlerfilms, das heisst die Films, die durch die Qualitdten einer
grossen Wcm Persbnlichkeit wirken sollten, den Erwar-
tungen/ﬁ%nﬂs entsprochen haben, Was lernen wir hieraus? Einer-

seits: such der beste Bilhnenkiinstler braucht keine Eigmung fir den
Film zu haben; sndererseits: der Film gls Wendelbild ist wichtiger
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als photogrephierte Schauspielerei. Die Schamspielerei der Biihne und
des Kinos sind im wesentlichen verschieden., Es wird Biihnenkiinstler
geben, die smch im Film gut kommen, aber ebeuso glinzende Kinoschau-
spieler, die auf dem Thester unmSglich wiren, Unsere grossen Schau-
spieler wirken nstiirlich such im Film irgendwie, und man kann dort
von der Kraft ihrer Kunst noch manches sehen, Sie kommen aber nicht
zar reinen Wirkung, weil sie schliesslich an das Wort gewShnt sind
und im Film deswegen schlechter mit anderen Mitteln, mit zu viel
Gesten und Pentomimen, zu arbeiten enfangen, So spilirt men wohl die
grosse Kraft, ist aber doch mur in einzelnen stillen Momenten des
Spiels wirklich ergriffen und erfreut. Nur ruhige Bewegungen kHnnen
im Pilm wirken, aber der Reiz manches Schauspielcrs besteht gerade
in nervdsen zuckenden Bewegungen und schneller fiberraschender Mimik.
8o kommt es, dass manche Dilettenten oder auf dem Theabter durchaus
unbekannte, noch nicht zur HShe gekommene Schauspieler durch eire
bestimmte Eigenert sich fiir den Film welt besser eignen als die
Sterne der Biihne. Ein susdrucksvoller Kopf, eine ruhige Heltung, ein
dunkles, sprechendes Auge, eine gewisse Natiirlichkeit, eine lHssige
Art der Geste kdnnen im Film pldtzlich als grosse Kunst erscheinen.
Der Einwand, der hiufig gemacht wird, dass die Schauspielkunst durch
den Kinostil verrohen kinnte, ist durchans laienhaft. Zum Film ge-
héren Ruhe, Transperenz und Einfachheit der Mimik. Das Objektiv ist
schirfer als das menschliche Auge. Die Vergrisserung des Kopfes und
der Hinde, die Schiirfe des Bildes, die grelle Beleuchtung, der Mangel
farbiger Uberginge setzen dém Filmschauspieler nahezu unter ein
Milkroskop, Dazu kommt die notwendige Abkiirzung der Geste durch die
Technik der Aufnahme, Man musse im Film noch diskreter sein als men
in den Kammerspielen des Deutschen Theaters ist. Ein Augen-Blick,
eine kleine Wendung des Kopfes konnen, wirklich erlebt, susserordent-
lich stark sein., Alles Leere und Affekticrte wirkt auf der Riesen—

leinwand sehr bald wie eine Verzerrung.

So kenn eine fiir das Kino speziell begabte Schemnspielerin persdnlich
und menschlich kilnstlerisch wirken such in einem nicht allzu guten
Film, Eine solche Kiinstlerin heben wir in Asta Nielsen., Ich weiss
nicht, ob diese Frau Schauspielerin war, ich weiss nicht, ob sie auf
der Biihne etwas leisten wirde. Jedenfalls hebe ich in einem Film von
ihr einen so hohen schsuspielerischen und kiinstlerischen Eindruck ge-
hebt, dass ich sie einer Else Lehmann oder Lucie H8flich als Perstn-
lichkeitswert an die Seite stelle., Das Gefiihl fiir ihren Kdrper, die
starke und einfache Geste, das fabelhafte Spiel der Augen und des
Mundes, die hohe Intelligenz dieger Freou, den Charakter ihrer Rolle
zu treffen und den entscheidenden Moment im Spiel mit doppelter schau-
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Spielerischer Energie zu fassen, ndtigen immer wieder Bewunderung
ab.

Man wird also dem Film, der fiir Schauspieler geschrieben ist, eine
gewisse Berechtigung nicht versegen kfnnen, und es wird sich auch
ein Stamm von Kinogpielerm auf die Dauer entwickeln mit eigenen Ge-
setzen und einem eigenen Stil, der schauspielerische Werte fiir das
Kino niitzt, Wenn dazu noch ein besserer Geschmack fiir den Stoff
kommt, liegen hier durchen s wertvolle Zukunftsmdglichkeiten. Nur

ist heute auch in diesen Films das Stdrende - die Kinoregie. Viel-
leicht noch stérender els in den illustrierten Romanen, auf die

ich jetzt zu sprechen komme, weil hier menschliche VWerte dadurch
beeintrichtizt werden., Es h:t sich heute in der Kinoregie nimlich
bereits eine gewisse Tradition enmtwickelt und auch hier wird unge-
straft ein hSherer EKultursinn unendlich verdorben dadurch, dass das
Leben der feinen und der Blirgerwelt, wie es sich hier im Kino dar-
stellt und von Millionen gesehen und geglaubt wird, auf einem so
schlechten Geschmacksnivesu liegt.

Die sensetionellen Dremen und Romane, die einen verlogenemn Typ von
Aristokraten, Lebeminnern, braven Arbeitern, dimonischen Dirnen,
genialen Verbrechern und Detektiven sciufen, brachten doppelt breit u
und einprigsam alles das wieder, was in der Kolportageliteratur schon
gliicklich bekimpft schien., Noch gefdhriicher wirken diese Krifte hiex
wo sie anschaulich vor das Auge gefiihrt werden. Ebenso verlogen wie
die Psychologie dieser Films, iot ihr Milieu mit {iberluderen Schlds-
sern, Dienerscheften, falscher Elegsnz, protzlg geschmacklosen Sa-
lons und in jeder Weise tendenzids und unwabhr aufgeputzten Lebens-
formen, Wir alle kennen sie, diese Kinoappartements mit den Polster-
mbbeln und Markertbouquets, diese Herrenzimmer mit den dicken Tep-
pichen, diese Portidren, die fiir elegant gelten. Es schleicht sich
hier all das, was wir mit Mihe und Not fiir die Dauer unscres Jehr-
hunderts abgegeben glaubten, in breitestem MaBe durch die Tir des
Kinos wieder ein und vergiftet den Geschmack aller Volksschichten,
leider macht diese Art Film gerade das beste Geschiift, Sie sind
billig und leicht hergestellt und sie 4 nd =0 reclt fiir den trivie-
len Geschmack des Mittelstendes und den versteckbten Sian unserer
oberen Schichten berechnet, Was niitzt uns ein gewisses Verstindnis
fiir Strindberg und Dostojewski, was niitzt uns der poetische Realis-
mus Gerhart Hauptmenns, wemn wir dem breiten Volke diese schlechten
Films vorfiihren lassen, Noch schwelgen 90 Prozent unseres Volkes

jin diesen filrchterlich verlogenen,kitschigen, sentimentolen Gesell-

schaftsfilns.



Quelle: Nachlass Paul Wegener - Sammlung Kai Méller im Deutschen Filminstitut - DIF e.V., Frankfurt (Main)

Source: Deutsches Filminstitut

DIF: Estate Paul Wegener - Kai Mdller Collection

Man gibt sich gar nicht einmsal mehr die Milhe, bildmissig zu gestalten,
Da heisst es etwa: "Der Graf aber blieb allein auf seinen Giitern,

Er konnte die Afffire mit der blonden Komtess immer noch nicht ver-
gessen ..." Dann sehen wir vor einer durch Kerzenlicht erleuchteten
Grunewaldvilla einen gleichgililtigen Herrn stehen, der in den Apparat
starrt. Wirde man der Text nicht lesen kinnen, wire des Bild an sich
eine simnlose Photographie,und so geht es weiter ad infinitum., Alles
ist Surrogat. Die Schauplitze stimmep nicht. Der Wannsee wird zur
Riviera frisiert, der Grunewald wird das Bois de Boulogne, und die
Grefen und Merquisen in schlechten Kinoroben, die Herren nit dem
billigen Komfort treiben ihr schaudervolles Dasein. Die Schauspieler
sind vellstindig ohne innere Erlebnisse, Alles an Aktion und Bewegung
spielt sich im Text &b - und das nennen die Leute einen Film! Aber
das Genre ist beliebt und gingig. Ich muse mich heute noch immer da-
gegen strfiuben, in einem solchen Gesellschaftsfilm verarbeitet zu
werden, Diese Films halte ich ihres Kitsch~-Niveaus wegen fiir die ge-
fihrlichsten,

Eher neigt sich schon mein Herz der dritten Art zu, den Kolpomage-
und Trickfilms, Hier hsben speziell die Ameriksner wirklich gute
Sachen gebracht, In diesen Indianerfilms, in denen man wieder zum
Kind wird und Cooper zu lesen glaubt, wo in schdnen Landschaften

die Horden rasen,; Hiltten brennen, Kuhherden getrieben werden, Wett-
rennen, gefihrliche Jagden, Kimpfe auf Mord und Tod stattiinden,
haben die Bilder memchmal Kraft und Wildheit., Der Hauch der Pririe
und der WiHlder lebt oft in den schinen Bildern, Wenn sie nicht durch
allzu siindige Liebesgeschichten noch nebenher ausgeschmiickt sind,
kann man bei diesen Films sich schon eine halbe Stunde leng ohne
Reue und bitteren Nadhigeschmack unterhalten.

Hierher gehdren auch die Detektivfilms., Sie haben der Novelle gegen—
{iber den grossen Nachteil, dess man die Diagnose eines Falles aus
kleinen Symptomen, wie sie Edgar Allan Poe so melsterlich durchfiihrt
nit dem Scharfsirn eines Menschen, der sus einem Sclussgewehr Schuss
und Gegenschiisse abgimbt, im Kino nicht brauchen kann, Der Mann mit
der kurzen Pfeife und der Miitze vor dem Kamin sieht wohl unheimlich
ausy kann mich eber doch nicht so weit bringen, dass ich seine Ge-
dapken lese. Und schliesslich kommt nur noch grober Sensstionswirr-
werr, Flucht lber Dicher, Herunterlassen in Kamine, Platzen ver=
achlossener Schrinke und #hnliches vor. Aber hierin liegt viel von
dem, was ich "kinetisch" nennen mSchte, von den typischen bildlichen
MBgliclikeiten, die nur die Technik der Kinemetographie uns erschlieft,
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Als ich vor drei Jeshren das erste Mal zum Film ging, tat ich es, weil
ich eine Idee zu haben glaubte, die mit keinem anderen Kunstmittel
ausgefiihrt werden konnte. Ich erinnerte mich an Scherzphotographien,
wo ein Mann mit sich selber Sket spielte oder ein Bruder Studiosus
mit sich selbst die Klinge kreuzte, Ich wusste, dass dies durch
Teilung der Bildfliche gemacht werden konnte, und sagte mir, das
mase doch auch im Film gehen, und hicr whre doch die MOglichkelt
gegeben, E,Th.A.Hoffmann's Phantasien des Doppelgingers oder Spiegel-
bildes in Wirklichkeit zu zeigen und damit Wirkungen zu erzielen,

die in keiner arderen Kunst zu erreichen wiren., Ich kam so suf meinen
"Studenten von Prag", den mir Hanns Heinz Ewers in die Form eines
Films brachte. Der Erfolg war iiberraschend, und die Arbeit fiir den
Film mit seiner phentastischen Vermischung von Natur und Kurf, ven
Wehrheit und Kulisse interessierte mich hiichlichst.

Zunfichst muss sich unsereiner dariiber Wer werden, dass man sowohl
Theater wie Roman vergessen und aus dem Film fiir den Film schaffen
mss, Der eigentliche Dichter des Films muss die Kamera sein, Die
Mdglichkeit des stindigen Standpunkiwechsels fiir den Beschauer, die
zshllosen Tricks durch Bildteilung, Spiegelung und so fort, kurz:

die Technik des Films muss bedeutsem werden fiir die Wahl des Inhalts.

Hech einigen missgliickten Films, iiber die ich lieber schweigen will,
hatte ich meine Idee des "Gelem", dieser seltsam mythischen Tonfigur
des Rebbi Idw sus dem Kreis der Prager Ghettosage, und mit ihm kem
jch noch mehr in das Gebiet des rein Filmmiissigen hénein - hier ist
alles aufs Bild gestellt, suf ein Ineinanderfliessen einer Phantasie~
welt vergangener Jahrhunderte mit gegenwirkigem Leben - und immexr
klerer wurde mir die eigentliche Bestimmurg des Films, die Wirkung
allein sus der photographischen Technik hersus zu suchen,

Rhythmus und Tempo, Hell und Dunkel spielen im Film eine Rolle wie
in der Musik, ¥nd sls letztes Ziel schwebt mir eine Art kinetische
Lyrik vor, bei der msn sauf das Tatsachenbild als solches schliesslick
fiberheupt verzichtet. Ich muss Ihnen das nfher erklirer

Worin liegt im Hsuptstchlicher die M5z1ichkeit der
cf\W/Dx kenn Kleines gross, Grosses klein photographig:
mikroskopische und lebensgrosse Photographien febeneinander bringen
und, wenn dies geschicxd gemacht wird, auckmischen, S0 dal man es
4m Bild nicht m hr hersuskennt, Hieraug,C geben sich starke Mogliche
> svolle in Vorgingen der

und einen devon bereits in Arbe¥t, die gich fest susschliesslich
mit solchen Dingen befassen pfd die ich hier lcider nicht vorlesen
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Sie alle hsben schon Films gesehen, in denen pl3tzlich eine Linie
kommt, sich kriimmt, verindert. Es entstehen eventuell sus ihr Ge-
sichter, und die Linie verschwindet wieder., Dieser Eindruck war mir
héchst bemerkenswert., Er wird immer nur als Zwischen spiel geszeigt,
und man hat noch niemels die ungeheuren MZglichkeiten dieser Technik
bedacht. Ich kdnnte mir eine Filmkunst denken, die -~ fAhnlich wie die
Musik - in TSnen, in Rhythmen arbeitet., In beweglichen Flichen, in
Flichen, auf denen sich Geschehnisse abspielen, teils noch mit dex
Neatur verknilipft, teils bereits jenseits von realen Linien und Formen,
Es werden sich Tslente finden, die solche Visionen dichten, und es
werden sich technische Talente finden, die sie auszufiihren imstande
sind, Auf diesem Gebiet hat ein leider verstorbener Doktor der Chemie
Voss eine Erfindung gemacht, die vielleicht einmal zur Bedeutung
kommen wird, Es dreht sich derum, Zeichnungen in den Film miteinzube-
ziehen,

So will ich Ihnen einmel folgende Legende schildern, die ich seit
Jehren mit mir herumbrage: Denken Sie an eines der Bicklin'schen
Meeresbilder mit den Fabelwesen der Tritonen und Nereiden und stellen
Sie sich vor, der Maler wiirde dieses Bild in hunderten von Exemplaren
mit den leisesten Verschiebungen malen, so dass sich eus ihnen kon-
tinuierliche Bewegungsabliufe ergiben, so viirden wir pldtzlich eine
sonst reine Phantasiewelt vor unseren Augen lebendig werden sehen.
Dieses gemalte Meer wiirde schiumen, diese nur in Bbcklins Hira er-
standenen romentisch-sntiken Nereiden stiirmen zu seinen Ufern und
schreien; diese Tritonen wiirden sich im Wasser wilzen., Das Gewitter
wiirde niher heranziehen. Es wire ein ungeheuerlich erschreckender
Eindruck, eine Welt leben zu sehen, die eigentlich nur in einem toten

Bilde existiert,

Derertige Wirkungen kamn men such erzielen, wemn men kleine Modelle
bewegt, d.h, im Sinne der Marionetten eigens dafiir konstruierte Mo-
delle - suf diesem Gebiet wird ja heute sehr viel geleistet. Phan-
tastische, schemenhafte Figuren werden so konstruiert, dass man sie
photographisch bewegen kamn, indem man eine Position aufrimut, die
zweite Position aufnimmt,usw. Men kenn dadurch, dass man zu langsam
oder zu schnell dreht, Bewegungen verschiedenster Teile schneller
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oder kiirzer machen, so dass ein Phantasiebild entsteht, das voll-
stindig neue Assoziationen im Hirm hervorzurufen imstande ist.

Kommt noch hinzu, dass man mikroskopische Teile in Girung getretener
chemischer Substenzen, kleine Pflanzen usw. in verschiedenen Dimen-
sionen durcheinender photographieren kann, so dass die Materie, aus
der diese Visionen entstehen, gar nicht mehr erkannt wird,

So treten wir in eine ganz neue bildliche Phantasiewelt wie in einen
Zauberwald ein und kommen zu dem Gebiet der reinen Kinetik, der
optischen Lyrik, wie ich sie genannt habe, die vielleicht einmal
eine grosse Bedeutung gewinnen wird und dem Menschen neue Schénheiten
erschliesst., Das ist Ja schliesslich der Endzweck jeder Kunst, und
dadurch gewfinne das Kino ein selbstindiges #Hsthetisches Gebiet.

Stellen Sie sich einen Film dieser Art, womdglich mit Musikbegleitung,
vor, Eine weite leere Fliche, Pldtzlich wachser vom unteren Rande '
michtige Lilien auf, die Lilien blilhen auf, die Blitter ziingeln in
die Hohe, werden allm#hlich zu Flammen, die Flammen geben einen
dicken Rauch, der Rauch wandelt sich zur schweren Wolke, aus der Wolke
fallen grosse kristallene Tropfen, sie fallen immer dichter, es ent=-
steht ein Meer, jetzt wogt das ganze Bild nur wie eine spiegelnde

See., Aus dem Meer steigen seltsame Gestalten auf, sie bindigen die
Wogen, die Flut ebbt zuriick. Es teuchen merkwiirdige Wasserpflanzen
auf, sie breiten sich allmihlich {iber das ganze Bild sus und wexrden

zu Eisblumen auf dem erstarrenden Meer. Eine prachtvoll belebte
Fliche. In dieser Fliche bilden sich allunfhlich gewisse Zellkerne,
Zentren, Diese Zentren erschliessen neue Flichen, die Flichen kléren
sich mehr und mehr in schneller Bewegung. P1l5tzlich brechen die Zell-
kerne suseinander und strahlen wie Feuerwerkkdrper aus!

Ich will Ihnen diesen Film nicht weiter schildern, ich wollte lhnen
nur andeuten, welche Perspektiven hier gegeben sind., Es liesse sich
unter Heranziehung aller erdenklichen Formen und Elemente, wie kiinst=
lichen Dampf, Schneeflocken, Ie;e]:t;_riache Furken und so weiter, sicher
ein Film schaffen, der zum wieweitelr Erlebnis wird, - eine optische
Vision, eine grosse symphonische Phantasie!

Das wire allerdings die letzte MOglichkeit. Dass sie einmal kommen
wird, gleube ich bestinmmt, und dass ein spiiteres Menschengeschlecht
auf unsere jungen Bemiihungen wie auf ein kindliches Stammeln zuriick=
blicken wird, davon bin ich auch iiberzeugt.
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