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Das Kinogeschait nach dem Kriege.

Von Lit.

Im Felde, Anfang August 1916.

Dart man sich tberhaupt schon mit der Zukunft'

nach dem Kriege beschiftigen? Eigentlich gibt einem
hierzu das Recht nicht die augenblickliche Weltkriegslage,
sondern nur die unleugbare Sehnsucht, nach 23 Monaten
des Kriegshandwerks sich so ganz im geheimen — eine
gliickliche und gesunde Riickkehr vorausgesetzt — mit den
Aussichten des einstmaligen Zivilberufes zu befassen. Seit
Einfithrung unserer Hohen-, Feld- und Etappenkinos
hat die Zahl der Ll(htqlneltreunde unzweifelhaft an An-
hangern gewonnen. Weite Kreise, denen frither der Besuch
einer Lichthilderbiihne eine aussergewohnliche Gelegenheit
bedeutete, haben sich an die Vorstellungen gewohnt,
und durch den Krieg, insbesondere den Stellungskrieg an
ler Siidwestfront ist das Kino auch in spirlich bewohnten
Landstrichen heimisch geworden, in denen es wohl noch
Jahrzehnte gedauert hatte, ehe ein Unternehmer mutig
genug gewesen wire, einen Kinobetriebh zur Grundlage
seiner Existenz zu machen. Freilich stellen jetzt die Haupt-
ziffer der Besucher unsere braven Feldgrauen, die die eigent-
lichen Bewohner der Hohen- und Feldstellungen sind, und die
auch in den Etappenstationen weitaus die Zahl der jetzt
noch Zivil tragenden Bevolkerung iiberragen. Die Hihen-

.und ausgesprochenen Feldkinos werden ihre Daseinsbe-

rechtigung auch mit dem Tage der allgemeinen Entwaff-
nung und Abriistung eingebuisst haben. Anders die Licht-
spielbetriebe in den Etappenstationen. Mein Weg zur Front,
nach wochenlanger Splta]sptlege hat mich iiber verschiedene
Stationen gefiilirt, in denen sich Lichtspielbetriebe grossten
Interesses erfreuen.

In diesen Stationen, kleinen Mirkten des engsten
K1'1egsgeblete=~ enthiillten mir die allermeisten Beisteller
der augenblicklichen Kinoriiumlichkeiten den Plan, ihren
verwendeten Raum
bei der nidchsten giinstigen Gelegenheit entsprechend nm-
zubauen oder.einen Neubau aufzufiihren., der das lokale
Kmothe&ten beherbergen soll. Ueber die deueltlgen Kon-
unschwer hinwegzu-

- erteilt

Ludwig Brauner, Siudwestiront.

kommen, als fiir jeden dieser Orte e ine Betriebskonzession
werden miisste und auch erteilt werden diirfte.
Die Wasserkrifte sind schon seit langem fiir elektrische
Kiaft- und Lichtanlagen so ausgenutzt, dass auch die

Jkleinsten Orte mit billigster Lichtquelle versorgt sind. Es

besteht demnach die begriindete Aussicht, dass sich das
osterreichische I‘llnmbwatz.heblet um mmg(\ Dutzend klei-
nerer Betriehe vermehrt,

In die meisten dieser mittleren und kleinen Orte
(1200—1600 Einwohner) hat erst die voriibergehende
und wechselnde Einquartierung die Erkenntnis gebracht,
dass ein vorhandenes Etappen-Kino den Geselligkeitssinn
wohltatig beeinflusst und sehr wesentlich zum engeren
Zusammenschluss der biirgerlichen Kreise fiithrt. Dieser
Gewinn allein schon kann fiir die Zukunft von weittragend-
ster Bedeutung sein. Eine verhiltnismaBig kleine Bevol-
kerungsziffer ist meist aus nichtigen Ursachen in Lokal-
parteien gespalten, die einander meiden und sich gegenseitig
aus dem Wege gehen, wenn nicht gar befehden. Dazu kommt
noch das Sonderinteresse der mehr als reichlich vorhandenen
Gastwirtschalten, in deren Geschiftsplan es passt, dass sich
kein geselliger Zusammenschluss vollzieht, weil eben
nur durch die Trennung der Gesellschaftsparteien ihr Be-
trieb lebensfihig bleibt. Die akademischen- und Beamten-
kreise des Sitzes staatlicher Behorden, die Gemeindefunk-
tionire und die ersten Reprisentanten des Biirgertunis
suchten und fanden Anschluss an das Offizierkorps. So
vollzog sich ein ungetriibtes Zusammenfinden, wie es im
Stillen der lebhafte Wunsch der Biwrgermehrheit schon
lange war. Gutes Einvernehmen war auch zwischen der
Mannschaft und der tibrigen Bevolkerung rasch hergestellt.
Das Bedauern war denn auch schliesslich allgemein, dass
das Militdr als Bindeglied der Zersplitterten aus Sammel-
zentren fortziehen musste. Mit der letzten Kompagnie
oder schon einige Tage vorher verschwand auch das Etappen-

"kino und wer von den Offizieren das Pech hatte, als letzter

Vertreter des Militars die Uebergabe- und Rechnungs-
funktionen zu erledigen, war erstaunt iiber das ginzlich
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veréi,nderte, fast. trostlos langweilige Leben, das die Un-
einigen freiwillig fortfithrten. Das Kinotheater war der
Stelldicheinplatz, Von da aus konnten sich zwanglos die
Bekanntschaftsfiden weiterspinnen. Ausser der Erorterung
der Kriegslage gaben die geschauten Bilder ein willkommenes
Gesprichsthema. ab! Kritik wurde geiibt, Ansichten aus-
getauscht, Erinnerungen aufgefrischt und bald war der
notige Kontakt hergestellt, die Zusammenkuntt nach dem
Kino im' Verein mit dem selten gewordenen Genuss eines
Glases Bier zu einen angenehmen Abend zu gestalten. Mit
dieser Schilderung soll nur gezeigt werden, welche Wirkung
ein Kinobetrieb in kleinen Orten ausiiben kann, wie ein paar
Lichtspielabende geeignet sind, einen plotzlichen Um-
schwung althergebrachter Gewohnheiten herbeizufiihren,
in der zersplitterten Biirgerschaft ein Zusammengehen,
ja Zusammensuchen zu erzielen. Sache erwerbslustiger
Unternehmer wird es sein, diesen im Kriegsjahre gesiten
Keim zur Entwicklung zu bringen und nach dem Kriege
die Lust am Kinobesuche zu férdern und wachzuerhalten.
Das System der Etappenkinos, moglichst hiufigen Pro-
grammwechsel zu bieten, wird wohl aufrechterhalten
bleiben miissen. Wieschon erwithnt, handelt es sich grossten-
teils um Orte, deren geringe Einwohnerzahl - bei einmal
wochentlichem Programmwechsel die Ertragfahigkeit eines
Lichtspielbetriebes in Frage stellt. DieEntfernungen zwischen
den Ortschaften sind nicht gross. Ein tiichtiger Kinoradler
kann den Filmwechsel zwischen vier bis sechs lindlichen
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Lichtspielbetrieben bei 48stiindigem Programmwechsel und
Sonntags zweimaligen Vorfithrungen verschiedener Spiel-
folgen leicht bewdltigen. Hier und da eingeschaltete Vor-
trige mit fixen Lichtbildern oder illustrierte Kinovortrige
werden eine angenehme  Abwechslung in den Vorfithrungs-
plan bringen. Zu beriicksichtigen ist, dass bei dem herr-
schenden Konzessionszwang in Oesterreich fiir einmal zu-
sammengefasste Orte eine Storung des. Betriebes durch ein
Wetthewerbsunternehmen ausgeschlossen ist.  Ferner,
dass das Publikum keineswegs verwohnt ist und ihm leicht
iltere gute Filmbilder, die einen billigeren Leihpreis
bedingen, vorgefiihrt werden konnen. Schund muss natur-
gemill ausgeschaltet bleiben. Ein tiichtiger Kinoleiter
kann so auf der Saat, die der Krieg gestreut, eine Ernte
aufbauen, die ihm eine gute Existenz sichert. Eine beson-
dere Sympathie wird dem betreffenden Unternehmer
noch die Anstellung solcher kriegsinvalider Vorfithrer ein-
tragen, die in den staatlichen Kriegsinvalidenschulen fiir
den Beruf eines Operateurs ausgebildet und gepriift worden
sind. Diesen braven Vaterlandsverteidigern werden mit der
voraussichtlich recht zahlreichen OGhlindung lindlicher
Pendelkinobetriebe Brotstellen geschaffen, die sie auf
lange Jahre hinaus der Sorge ums tégliche Brot enthebt,
Die Kriegsjahre diirften also der Kinoindustrie einen frucht-
baren Boden vorbereitet haben, dessen Ausniitzung in der
Hand der heimisehen Kinointeressenten
liegt..
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Die Logik im Film.

Von Helene Hoermann.

Logik, Dialektik und Rhetorik gehtren zusammen
und bilden als Ganzes die Technik der Vernunft, sagt
Schopenhauer. Will man nun diese Behauptung in Ver-
bindung mit dem Film, oder besser gesagt, mit der Logik
im Film, in irgendwelchen Zusammenhang bringen, miisste
man in erster Linie untersuchen, ob im Film iiberhaupt
eine Logik moglich ist. Die Logik wird beherrscht vom
Wort. Der Film vom Bild. Von den oben angefiihrten
Grundlagen der menschlichen Vernunft fallen also im Film
schon zwei im voraus weg, Dialektik und Rhetorik! Es
bleibt also nur die Logik iiberhaupt, und zwar als Technik
des Denkens. Wollen wir nun dieser eine Berechtigung im
Film einrdumen, miissen wir uns in erster Linie nach einem
Ersatz oder einer Ergénzung fiir das Wort — also dem
Dialog und Monolog umsehen — um die logischen Resultate
unserer Denkprozesse in sichtbare Begriffe zu bringen. Ich
sage mit Absicht — sichtbare, weil wir ja von Natur aus
immer zuerst nach dem Horbaren, also dem Worte greifen, um
unseren Gedanken und Empfindungen Ausdruck zu geben.
Da aber im Film das Wort fehlt, fillt also der hoérbare
Begritf vollstindig weg, und es bleibt nur der sichtbare. Das
heisst, die Sprache des Gesichtes, der Augen tritt an Stelle
des Wortes. Das Auge muss also grossere Arbeit leisten,
denn es muss das Ohr fiir den entgangenen Genuss entsché-
digen. Das ist nun doppelt schwer, weil ja gerade das Wort
und das Gehor den eigentlichen Sinn der Vernunft bilden.
Nimmt man also den vorhergehenden Satz in seinem
strengsten Sinne, wire dem Auge keine andere Moglichkeit
mehr gegeben, sich dem Verstande dienstbar zu machen.
Das Auge wire demnach vollstindig vom Wort und Gehor
abhingig! Das ist aber absolut nicht der Fall, wenn man

dariiber
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Regungen von aussen fihig ist. Diese Regungen miissen
jedoch immer erst durch die Vorstellung, die sie im Gehirn
auslosen, zur Anschauung werden. Wie dem Schauspieler
die Dinge in seiner Anschauung entgegentreten, so miissen
sie auch in seinem Gesicht zu lesen sein.

Bs gibt allerdings noch eine zweite Moghchkelt oder
besser gesagt, eine weitere Hilfsquelle, Begriffe chne Worte
— zu erwecken. Die Gestikulation! Die Gestikulation,
oder Gebéardensprache ist eine Sprache fiir sich, und zwar
eine Natursprache, die sich wohl auf der ganzen Welt ziem-
lich gleich bleibt. So einfach sie nun erscheint, da sie uns
ja angeboren ist, muss sie doch fiir den Schauspieler ein
besonderes Studium bilden. In allererster Linie gilt dies
fiir den Filmschauspieler. Kr gebraucht die Geste nicht,
um den Effekt fiir das fehlende Wort zu zeigen. Er kann
mit ihrer Hilfe sein Gesicht entlasten. Erkannsiegebrauchen,
eine Situation anzukiindigen — Aufmerksamkeit zu erregen.
Fiir ihn ist sie die Form, in die er seine Stimmung presst.
Man konnte die Gestikulation deshalb leicht die Dramatik
des Films nennen, denn sie driickt, analog mit dieser,
auch immer nur das Formelle, nicht das Materielle einer
Sache aus. Da, wie bereits erwiahnt, im Film aber das
Materielle — also das Wort, als Urstoff der Dichtung —
fehlt, ist dem Filmdarsteller eine viel grossere Entfaltung
seiner Gebirde gestattet, ja dringend notig. Sie wird ihm
sogar dadurch, dass das Wort fehlt, bedeutend erleichtert,
da ja die Geste bekanntlich nicht aus dem Worte geboren —
sondern im direkten Gegensatz — das Wort immer erst
der Geste folgt. Auch an dieser zweiten Moglichkeit sehen
wir, dass unserm logischen Gedankengang, bevor er bei
dem Worte anlangt, mnoch geniigend andere Mittel
Ganz anders
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