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Bahnbeamte oder Angehorige der Retturngsnanr schaft eder
gar die eine oder andere gerettete Person sich befirden,
diirfte zunichst dem Falle der Ziffer 2 des § 23 ertsprechen.
Ebenso die Abbildung eines durch Belagerurgtceschiilze
zersprengten Forts, eines zerstdrten Hauses usw., auf der
sich zufallig einige Soldaten befinden. Unzweifelhalt karn
aber die Ziffer 2 des § 23 keine Anwerdung firden, wenn
durch Unterschriften die zufillig auf dem Bilde befindlichen
Personen namentlich gekennzeichnet sird. Dern darn wird
aus der blossen Staffage der Oertlichkeit das Portrit eirer
bestimmten Person. Inwieweit freilich diese Perscn durch
das “betreffende Eisenbahnungliick der Zeitgeschichie an-
gehort und darum die Verbreitung usw. ihres Portrais
nach Ziffer 1 des § 23 gestattet wiire, ist eire Frage {iir sich.

Ziffer 3 gibt , Bilder von Versammlungen, Aufziigen
und dhnlichen Vorgéngen frei, an denen die abgebildeten
Personen teilgenommen haben. FEs wird hier davon aus-
gegangen, dass bei solchen Bildern, die Perscren wasser-
hatt abbilden, das einzelne Individuum verschwir det urd
sein Portrdt des individuellen Charakters entkleidet ist.
In der Vorschrift von Ziffer 3 sind also alle Abbildurgen
von Menschenansammlungen, gleichviel, zu welchem Zweck
sie stattfinden, gemeint. Es bleibt sich gleich, ¢b die An-
sammlung etwa einen Fachkongress, eicen Urgliicksfall cder
eine kriegerische Begebenheit zum Anlass hat, in allen
solchen Fillen verlieren auf dem Bilde des Gesamtivorgarges
die] Bildnisse] der] einzelnen Teilrehmer den Charakier als

individuelle Portriats und diirfen daher in dieser Form
auch ohne Einwilligung des Abgebildeten verbreitet und
zur Schau gestellt werden. Bei derartigen Massenabbil-
durgen wiirde die namentliche Bezeichnung des eiren oder
anderen Teilnehmers des Abbildes desselben selbst denn
roch nicht den Charakter eines individuellen Portréts bei-
legen, wenn die Gesichtsziige bis in Einzelheiten erkennbar
waren. Dag wiirde vielmehr erst dann eintreten, wenn
das Bildnis des einzelnen so aus seiner Umgebung heraus-
gelést ware, dass der Betreffende nicht mehr als Teilzehicer
an eirer grosseren Menschenansammlung erkennbar wire.

Die Vorschrift der Ziffer 4 des § 23 soll nach der Be-
griindung des Gesetzentwurfs auf photographische Bildnisse
nicht zu beziehen sein. Dem ist wihrend der ganzen Be-
ratungen des Gesetzentwurfes im Reichstage und der Reichs-
tagskommission nicht widersprochen worden, so dass also
in der Tat die Photographen an dieser Vorschrift kein
Interesse haben. Ausder oben zitierten Begriindung geht
auch hervor, dass die Bestimmungen des § 22 auf Kari-
katuren keire Anwerdurg firden.

Da nun das Photographieren an o6ffentlichen Wegen,
Strassen oder Plitzen, falls dadurch nicht ein Verkehrs-
hirdernis entsteht, einem jeden gestattet ist, so hat der-
jenige, der gegen seinen Willen an einem &ffentlichen Orte
von einem Kino-Operateur aufgenommen wurde, im all-
gemeinen nicht ein Recht am eigenen Bilde geltend zu
mwachen.™ * Fritz Hansen.

Kriegsecho in

Wie in alle wirtschaftlichen und kiinstlerischen Gebiete,
so hat auch in die Kinomusik der Krieg sein rauhes Echo
hineingetragen. Vor allem in die frither ebenfalls stets
sehr zweifelhaft gewesenen Besetzungsfragen. Ihre ge-
niigend durchgesprochenen Mingel sind heute noch augen-
fialliger, wenngleich gar kein Grund dafiir vorhanden ist,
sie moch zu verschiarfen, denn Musiker aller Instrumente,
die unter geringen Anspriichen fiir die Kinckapelle zu
haben sind, gibt es leider iibergenug, und obzwar die Kinos
im allgemeinen iiber sehr schlechten Geschéftsgang klagen,
beweist doch der Augenschein, dass alle jene Kines, die
mit ihrem Programm sich in den Geist der Zeit finden,
gar nicht so schlecht besucht sind. Jedenfalls scheint die
Ansicht vorzuherrschen, dass das zumeist kriegerische Pro-
gramm die notige musikalische Begleitung ohne weiteres
entbehren kann. Die Musiker selbst sind hierin anderer
Meinung, und das ist lobenswert. Sie haben ihre Aufgabe
jetzt unter allerhand Erschwerungen zu bewilticen, und
zu diesen zahlt natiirlich das nationale Element, das unter
allen Umstédnden eingehalten werden soll. Wie die Kino-
orchester dies fertig bringen. karn sich jeder vorstellen,
der in die Geheimnisse der Kinomusik selbst eingedrungen
ist. Wohl gebietet die deutsche Musik iber das
reichhaltigste Programm, aber im Kiro ist es fast unmég-
lich, es in der richtigen Weise zu Gehor oder zu Bewusstsein
des Horers zu bringen; letztere Ansicht ist vorherrschend
bei den Kapellen und Orchestern, und ihnen
gelingt dies verhaltnismissig leicht. Was aber im Kino,
wo das Gespielte sich doch dem Bilde anzupassen hat ?
Dann ist alles, was jetzt ausserhalb des Kinos an Musik
gepflegt wird, ziemlich wuchtiger Natur und das lyrische
Element kann hochstens im Liede noch gepflegt werden;
die Begleitmusik im Kino jedoch ist geradezu auf das
Liyrische in der Musik angewiesen und es kann bei kaum
einem der vielen Kriegsfilmbilder ausgeschaltet werden.

der Kinomusik;

So dréngt sich denn iiberall jenes Programm in den Vorder-
grund, das geeignet ist, das Fremde nicht nur zu ersetzen,
sondern das patriotische Gefiithl zu erwecken. Viel ist es
ja nicht. Die Egmont-Ouvertiire, als die einzige, welche
im Mittelteile in Kampfmusik tibergeht, ferner alle chnehin
bekannten Mérsche und Lieder mit patriotischem Einschlag.
Die Schlager von ehedem sind verpont, so bleiben nur noch
die Walzer dlteren Datums und wienerischer Herkunft.
Damit wéren die Hauptziige in der gegenwirtigen Kino-
musik erschopft. Wenn die Begleitmusik also nicht be-
friedigt, so liegt die Schuld nicht an dem Kinomusiker,
dessen Aufgabe infolge der vernachlissigten Kinomusik
ohnehin niemals beneidenswert gewesen ist. Anders stellt
sich das Ergebnis, wenn die Ausfihrung der musi-
kalischen Effekte innerhalb der kriegerischen Musik be-
sprochen werden sell. Die uns gezeigten Filn's sind durch-
wegs den Kreignissen angepasst, urd was in diesen Filn's
erschopfend ausgebaut ist, gibt sich stets als eine kleine
Fabel aus dem Familienleben, umsaumt von kriegerischen
Bildern. Da tut nun der Kinomusiker alles, was nur in
seiner Macht steht, nm den Eirndruck und die Wirkung
der kriegerischen Bilder urd Kriegsepiscden abzuschwiichen.
Die Blindpistole und die grosse Trommel, in Ermrangelung
dieser auch die kleine Trommel, vollfithren eine Schiesserei,
bei der selbst dem Kriegskundigen bange werden kenn.
Gewehrfeuer wird schonungslos durch Kancnendonner ver-
bildlicht, urd der Donner auf der grossen Tromirel halt
so lange an, als auch nur ein feindlicher Schiitze noch lebt.
Selbstverstindlich fallen im Film stets simtliche feindlichen
Schiitzen, aber ihre Schiisse werden vom Kinomusiker nicht
weniger schonungslos gedeutet, als die der Unseren. Die
Filmtechnik zeigt uns ausser diesem Gewehrfeuer selbst-
redend auch Darstellungen von Granaten, von Schrapuells
und ihrer Wirkung. allerdings auf kiinstlich erzielter Basis.
Doch das ist ja gleleh Aber die Lebenswahrheit
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aller dieser Darstellungen, die doch durch den Kinomusiker
erhtht werden soll, findet nicht nur keine Forderung in
den Kriegsbildern, sie wird nur noch unwahrscheinlicher
gemacht. Alles ist Schuss. Die vielfachen Gerdusche aller
dieser modernen Geschosse, das Pfeifen, Surren, Zischen,
die sich zuspitzenden Tone, die vom hohen Zischen bis
zum tiefen Grollen auf und absteigende Skala der Natur-
laute hat kein Kinomusiker, derer ich in der letzten Woche
recht viele horte, begriffen, erfasst oder auch nur beobachtet.
Nicht in der Wirklichkeit selbstverstiandlich, denn dazu
fehlt ihm doch die Gelegenheit, aber in seiner musikalischen
Wahrheitsliebe. Es ist noch gut, dass das Publikum selbst
alle diese Gerdusche aus eigenem ergénzt und sich nur iiber
die unaufhorlichen Trommelschiisse beklagt. Verzichten
wiirde es auf diese, Art vonY} musikalischer Illustration

jedenfalls sehr gern, denn die Anforderungen, welche die
Darstellung der Kriegsgreuel an die Nerven stellen, sind
verschwindend gegen jene Anforderungen, die der Musiker
an das Ohr des Zuschauers stellt. — HEs bedeutete uns
allen eine ziemliche Ueberraschung, als die endliche Wieder-
erdffnung des Berliner Apollotheaters nicht mit der Dar-
bietung von Spezialititen einsetzte, sondern mit der Kin o -
oper. In fritheren kinomusikalischen Berichten wurde
die einzige bisher verfilmte Kinooper, es ist dies Flotow's
Martha®, bereits griindlich besprochen, und so kann diese
Berliner Erstauffihrung an dieser Stelle bloss erwihnt
werden. Zweifelhaft aber ist es, ob das Interesse in diesen
erregten Zeiten so gross sein wird, um der Filmoper, sei
es , Martha® oder eine andere, die gewiinschte oder die
erwartete Zugkraft zu sichern,

Neuheiten in den

Totensonntag steht vor der Tiir, — da wird ein Hin-
weis auf einen Film, der fiir diesen ernsten Tag wie auch
fiir andere stille Tage und Wochen vortrefflich geeignet ist,
willkommen sein. Von diesem Gedanken ausgehend, hatte
die Eiko-Film-Gesellschaft fiir Mittwoch nach-
mittag zu einer Sondervorfithrung ihres ,Evangeli-
mann* geladen. Der Film, von einer stimmungsvollen,
durch den vom Mozartsaal her sehr bekannten Kapell-
meister Nemos zusammengestellten Musik, in der auch
Kinderchére eine bedeutsame Rolle spielen, begleitet, hin-
terliess einen tiefen Eindruck. Man darf die nach Kienzl's
beriihmter Oper geschaffene Handlung wohl als ziemlich
bekannt voraussetzen : die Tragodie des jungen Seminaristen,
der, von seinem eifersiichtigen Bruder fédlschlich der Brand-
stiftung bezichtigt, zwanzig Jahre lang unschuldig im
Zuchthaus schmachtet, um dann, nachdem er hinter diisteren
Kerkermauern den inneren Frieden gefunden, als Evangeli-
mann fiir die Kinder der Armen das Wort des Heils zu
verkiinden und endlich noch dem verkommenen Bruder
durch edles, sich selbst iiberwindendes Verzeihen das Sterben
zu erleichtern Ein Werk wie dieses, bei dem das

Berliner Theatern.

dussere (eschehen gegen die inneren Werte zuriicktritt,
verlangt vor allem solch eine feinsinnig angepasste Musik,
welche die Herzen der Zuschauer und Horer ergreift und
die zarten Schwingungen des Mitgefiihls auslost; dann aber
ist ihm auch eine starke Wirkung sicher.

Da wir einmal bei der Eiko sind, sei an dieser
Stelle gleich die Sonderausgabe ihrer Kriegswoche
von Ostende erwihnt, die den weltberiithmten Bade-
ort unter dem eisernen Szepter des Krieges, besetzt von
unsern Marinemannschaften und umdonnert von deutschen,
im Diinensande aufgepflanzten Geschiitzen zeigt . . . . .
Dasselbe Motiv bringt iibrigens auch die dieswéchige Kin o -
Kriegsschau No. 6 von Hubert. Beide Auf-
nahmen, die unter sich wesentliche Verschiedenheiten auf-
weisen und sich so gegenseitig ergénzen, werden bei der
gegenwirtigen Konzentration der allgemeinen Aufmerk-
samkeit auf unsre ,,verehrten'* Gegner jenseits des Kanals
itberall lebhaftes Interesse wecken.

Nach dem guten Erfolge ihres ersten Dreiakters brachte
die National-Film-Gesellschaft im Mozart-
saal ein weiteres der Zeitstimmung angepasstes Stiick zur

Der deutscheVorfuhrungsapparat

CRNEMANN

Stahlprojektor ,,IMPERATOR*

ist nach wie vor lieferbar, ebenso alles Zubehér wie Lampen, Filmspulen, Objektive u. s. w.

In diesem Apparat hat wie auf so vielen Gebieten deutscher Erfindergeist und deuntsche Maschinen-
technik iiber alle auslandischen Erzeugnisse glinzend gesiegt. — Es ist eine berechtigte nationale
Forderung, nur deutsche Vorfiihrungsmaschinen in deutschen Lichtspielhiusern zu verwenden.

Verlangen Sie vor Anschaffung einer neuen Theatermaschine unsere Kino - Hauptliste.
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