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Krieg und Kino.

Wenn diese Ausfithrungen im Druck erscheinen, wird
die Situation insofern geklart sein, als man wissen diirfte,
welche Ausdehnung der drohende Weltkrieg bereits ge-
nommen hat. Dieallgemeine Unruhe, die sich des Publikums
aus der Ungewissheit kommender Ereignisse heraus bemiich-
tigt hat, fand einstweilen ihren Niederschlag in einem stark
erhdhten Kinobesuch. Wenigstensin Berlin. Das Publikum
harrt ungeduldig der definitiven Nachrichten. Bis in die
spiten Nachtstunden hinein sind die Strassen dicht be-
volkert, und fiir viele sind die im Betrieb befindlichen
Kinotheater eine hichst willkommene Gelegenheit, ein paar
Stunden in den Lichtspielstitten zu verbringen, um mit
Hilfe der flimmernden Bilder Angst, Unruhe und Aufregung
zu beschwichtigen. Der bunte Bilderwechsel auf der Lein-
wand, der Uebergang von Ernstem zu Heiterem, von Be-
lehrendem zu Unterhaltendem, von Landschaftsbildern
zu Militdrszenen kommt der Smmmung der menschlichen
Psyche entgegen, wie kaum irgend eine andere Darbietung.
In diesen unruhevollen Tagen, wo eine sensationelle Nach-
richt die andere jagt, hier Hoffnung, dort erhéhte Unruhe
auslosend, sind die scheinbar wahllos und zufillig aufein-
anderfolgenden Flimmerbilder ein rechtes Abbild der
menschlichen Stimmungen. Wie das Gesprichsthema
in diesen fiebrigen Tagen von Wichtigem zu Unwichtigem
iiberspringt und durch seinen Inhalt die Ungewissheit und
Unbestimmtheit der Lage ausdriickt, so wirbelt der Kurbel-
mann im Kino die Erscheinungen der Flimmerindustrie
kunterbunt vor den Zuschauern ab. Die Besucher der Kino-
theater, die in den Abendstunden des vergangenen Sonn-
abends die Wunder der Filmwelt bestaunten, wurden in
ihrer ruhigen Betrachtung plétzlich durch ein ad hoe
angefertigtes Diapositiv unterbrochen, das in knappstem
Depeschenstil anzeigte, Serbien habe das Ultimatum
Oesterreichs abgelehnt, der Einmarsch der Oesterreicher
sei unmittelbar bevorstehend. Lautlose Stille folgte dieser
Ankiindigung, und der Gedankengang der meisten Be-
sucher wird sich in der Richtung bewwt habon ., Was nun ?*
Noch siegte der Optimismus, “noch hoffte man stark auf
Beilegung des Konfliktes, bis die Nachrichten der nichsten
Stunden und Tage auch den eifrigsten Optimisten eines
Schlimmeren belehren mussten.

Fir die Kinotheaterbesitzer bringt die drohende
Kriegsgefahr selbstverstindlich neue Sorgen um ihre
Existenz. Nach den Erfahr ungen der Linder, die in neuerer
Zeit Kriegserfahrungen und Krlegam lebnisse zu sammeln
Gelegenheit hatten, war das Geschift in den Vergniigungs-
und l*ntel ll'tltlll'lg%bf_dbll%beln( nts ein befriedigendes. Es
steigerte sich meist von dem Augenblick an, als die ersten
Siegesmeldl.mgcn in der Heimat eintrafen. Die allgemeine
Freude an den errungenen Siegen zeitigte den Wunsch nach
Mitteilsamkeit und fiihrte die Menschen dorthin zusammen,
wo man Verstdndnis und Anteilnahme an der eigenen Freude
zu finden erwarten diirfte.

Das Kinogeschaft kann in diesen kritischen
Tagen dadurch gesichert und erhalten werden,
dass der Geeschiiftsfithrer den Wiinschen und der Stimmung
der Besucher Rechnung triagt. Dazu gehoren Bilder aus
den kriegfithrenden Léandern, Ilustrationen zu der Mobili-
sierung, Ansichten der gtrategischen Punkte, vor denen
eine Entscheidung zu erwarten ist. Aelteres Filmmaterial,
das solche Bilder zeigt, kann. neu kopiert, gute Verwertung
erfahren und wird dankbare Zuschauer finden. Zwischen
den Bildern angezeigteallerneueste De-
peschen bilden-stets eine willkommene
Erganzung. Die Zeitungsredaktionen sind meistens
gern bereit, interessierten Kinobesitzern kurze Ausziige
des wichtigsten Depeschenmaterials mitzuteilen, wofiir als
Gegenleistung meist nur die Erwihnung des Blattes gefordert
wird. Wir wollen hier den Kinobesitzern
einen einfachen Weg verraten, der es
ihnen ermoglicht, ohne besondere
Schwierigkeit ein sofort brauchbares
Diapositiv herzustellen. Zwischen zwei Glas-
platten in der Grosse der sonst verwendeten Diapositive
wird ein durchsichtiges Blatt Papier gelegt,
auf das man die erhaltene Depesche mit Tinte nieder-
geschrieben hat. Dieses so angefertigte Diapositiv ist sofort
verwendbar und hat gegen die Buchstabenmalerei mit
Tusche den Vorteil, dass es in einfacher Handschrift von
jedem Schreibkundigen angefertigt werden kann. In den
letzten Tagen sind Diapositive dieser Art wiederholt prak-
tisch benutzt worden und haben sich glénzen d bewihrt.
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Wenige Augenblicke nach Bekanntwer-
den der wichtigsten Nachrichten im
Direktionshureau kann aunch schon das
Publikum verstiandigt sein.

Aber auch noch in anderer Beziehung stehen Krieg
und Kino im Zusammenhang. Im amerikanisch-
mexikani schen Krieg, der immer noch nicht
beendet ist, hat der Generalstab die Kontrolle der journalisti-
schen und photographischen Korrespondenzen bis ins kleinste
geregelt. Die Hauptverordnung dieses Kontrollerlasses
bezog sich auf die kinematographischen Aufnahmen. Die
Films mussten nach Washington gesandt werden und
wurden dort vor den Zensoren entwickelt, die sie darauf-
hin priiften, ob sie erscheinen durften. Die Zensur liess
naturgemiiss nur Films passieren, die Siege oder Heldentaten
verzeichneten. Die anderen blieben in der Dunkelkammer.
Neben den freien Kinooperateuren war jedem Truppenteil
ein ,offizieller Photograph der Armee"
attachiert. Er hatte die Aufgabe, fiir die Regierung ,ein-
wandfreie” Films und Photographien anzufertigen, von
welchen erstere den Kinotheatern, letztere den Zeitungen
zu einem billigen Preise iiberlassen wurden.

Im bulgarisch-tiirkischen Krieg hatte
die bulgarische Armeeleitung fiir die gute Stimmung und
die Unterhaltung ihrer Truppen dadurch gesorgt, dass sie
ihnen kinematographische Vorfithrungen bot. Im be-
lagerten Adrianopel waren die paar Dutzend
Films, die sich vor der Kinschliessung dort befanden, ein
Hauptzeitvertreib der verzweifelnden Bewohner.

Den Teilnechmern am italienisch-tripoli-
tanischen Feldzug hatte die italienische Regierung
kinematographische Heimatgriisse Dbe-
schert. Sie bat die Angehérigen der Kriegsteilnehmer in
die unterschiedlichen Kasernenhife, liess sie sich in einem
langen Zuge aufstellen und kinematographierte die er-
schienenen Viiter, Miitter, Gattinen, Braute und Kinder.
Diese eigenartigen Films wurden vervielfiltigt, den im
Felde stehenden Truppenteilen zugeschickt und in den
abendlichen Kriegspausen vorgefithrt. Da sahen die braven
Vaterlandshelden in bewegter Lebendigkeit ihre Angehorigen,
die ihnen als Trost heimatliche Griisse zuwinkten.

Die bevorstehenden kriegerischen KEreignisse werden
ausser den hier kurz geschilderten Verwendungsphasen
hochstwahrscheinlich noch andere und neue Moglichkeiten
zeitigen, wie sich das Kino im Kriege bewihrt.

Kunstfortschritt und Kunstschablone im Film.

Wiewohl im heutigen kinematographischen Theater-
getriebe die Filmfabrik allein als Urheberin aller erfreulichen
und aller befremdlichen Erscheinungen =zu gelten hat,
kennt doch nur ein ganz geringer Bruchteil des theater-
besuchenden Publikums die inneren Zusammenhédnge. Wenn
vor oder nach Abrollen des Bildes der Name der Filmfabrik
auf der Leinwand sichtbar wird, so bedeutet seine Lektiire
fiir das Publikum kaum mehr als eine ganz belanglose
Sache, ganz abgesehen davon, dass die Firmennennung
am Schlusse des Bildes dem Publikum schon deshalb
Unbehagen verursacht. weil es durch die erzwungene Lektiire
ohne jeden Grund in die reale Wirklichkeit zuriickgeworfen
wird, und deshalb kam doeh das Publikum mnicht in das
Theater! Die Fabrik hat wohl ihre Absicht erreicht, denn
gerade die auf das hochste gesteigerte Spannung am Schlusse
des Bildes hat zur Folge, dass die Firmennennung sich ein-
prigen muss. Wie aber, wenn das Bild schlecht war? Und
es gibt auch solche. Darum muss nicht weiter begriindet
werden, dass eine geschmackvolle Firmenankiindigung vor
dem Erscheinen des Bildtitels zur Regel werden sollte. Aber-
mals nicht fiir das Publikum, sondern fiir die zukiinftige
Kritik des Kinodramas.

Das Kinopublikum nun lisst jeden Mangel, jeden kiinst-
lerischen Defekt eines Bildes den Theaterbesitzer ent-
gelten, trotzdem er doch bloss Konsument ist und die Tages-
presse in ihren hilflosen und eben deshalb zumeist spottischen
Charakterisierungen des Kinos, sie tut dasselbe. Is muss
dem einsichtsvollen Freunde der Kinematographie, dem
objektiven Kritiker, der ihren Verfehlungen entgegentreten
will, gestattet sein, ein offenes Wort sprechen zu konnen.
Sowohl als Dolmetsch des Publikums, als auch als Vertreter
der Kunstkritik iiberhaupt, die gerade in der Kinemato-
graphie vollig brach liegt. Sie darf sich nicht damit be-
gniigen, vergleichend zu betrachten, Bewertungen zu geben
und ihre eigene Empfindung zum Ausdruck zu bringen.
Sie hat dem Dichter gerecht zu werden, der ihr heute zumeist
vollig unbekannt bleibt, sie hat Regiefehler und -vorztige
festzustellen, historische Momente auf Grund von Erfahrung
sonstigen, dem
Phantasiebereich angehorenden Sujets und Defails in den
Bereich ihrer Beurteilung zu ziehen, weil sie die Schranken

der Entwicklung beseitigen will, objektiv, also ohne Riick-
sicht auf die momentanen materiellen Interessen von Fabrik
und Theater, aber doch zugunsten beider Faktoren, die ja
mitten in der Situation stehen und eben dadurch allzu
leicht in die Schablone verfallen.

Ohne der Entwicklung der Kinokritik irgendwie prophe-
tisch vorzugreifen, sei also vor allem daran erinnert, dass
die kiinftige Kinokritik ihren Mafistab auch nur dort an-
legen wird, wo die Filmfabrik selbst es wiinscht ; das Vorbild
des Biithnendramas kann beiderseits nicht geleugnet und
nicht umgangen werden und sowohl auf der Biithne, wie auch
im Film hingt die letzte Wirkung des Dramas nicht allein
vom dramatischen Vorwurfe ab, sondern auch davon, wie
der Vorwurf geformt ist. Der Dichter des Dramas gibt uns
eine Begebenheit, in diese stellt er die handelnden Personen,
sie enthiillen uns ihre Charakteure, und ist das Drama
kiinstlerisch durchdacht und kiinstlerisch geformt, so fliessen
Begebenheiten, Charaktere, Pointen und Wirkungen in
eine einzige Form zusammen. Nun kommt aber ein Mangel
der modernen Biihne, den ich schon bei einer fritheren
Gelegenheit angedeutet habe, und der geeignet genug ist,
der Kinobithne einen Vorsprung zu sichern, wenn sie den
Mangel rechtzeitig zu ihren Gunsten verwertet. Die moderne
Schaubiihne arbeitet heute zum grossten Teile mit Problemen. |
Die Gedankensezierkunst ist Trumpf. Nicht so sehr dem
Publikum gilt das Bestreben, die handelnden Personen
psychologisch zu zerlegen, sondern der Kritik. Das Pu-
blikum hat das Nachsehen, weil der Dichter nicht mehr
Vorsehung spielen will. Die einzig gute Wirkung aber, die
ein Drama iiberhaupt hervorzubringen vermag, bleibt die
Gemiitsbewegung und diese erst hat das Nachdenken zur
Folge. So vielerlei verschiedene Charaktere im Publikum
von den Begebenheiten des Dramas bewegt werden, so ver-
schieden ist auch der Prozess des Nachdenkens mit Bezug
auf sich selbst. Nun verlangt aber das moderne Biihnen-
drama, dass der Zuschauer von seiner eigenen Person absehe,
dass er iiber Wollen und Miissen der Biithnenpersonen nach-
denke, und er kann sich nicht dazu verstehen, weil er ihre
komplizierte Psyche nicht versteht. Im Leben soll es er-
laubt sein, dass jeder sich selbst der Nichste sei, und im
Theater soll der Zuschauer sich aller Personlichkeit ent-
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