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kann sich erst die Vorstellung von dem bilden, was mit ,,sie*
gemeint war. Ob diese Vorstellung richtig ist, steht indessen
wieder auf einem ganz anderen Brette. Vielleicht hat man
das ,sie auf ein ganz falsches Substantivum bezogen, und
hat man diesen Fehler vermieden, so stellt man sich die
,8ie” — eine Frau, eine Kirche, ein Schiff vielleicht sogar,
das wir gern mit ,;sie* bezeichnen — ganz anders vor, als
sie in Wahrheit ist. Alles das, was uns die klare, allgemein-
verstandliche Sprache des Films auf den ersten Blick zeigt,
muss nun erst in langen Sitzen erliutert werden, wobei
jedes Wort dieselbe umstindliche Prozedur erfordert, und
letzten Endes ist, wie wir téglich erleben, trotz der guten
Beschreibung die Vorstellung, die wir uns bilden, eine falsche.
Ganz natiirlich: je weniger jemand an den komplizierten
Prozess gewShnt ist, den das Lesen der heutigen Schrift
erfordert, um so leichter unterliegt er Irrtiimern, um so eher
bildet er sich falsche Darstellungen, wihrend die Filmschrift,
die sich unmittelbar an den Gesichtssinn wendet und nicht
des Umweges iiber den Gehorsinn und willkiirlich gepriigte
Worte und Schriftzeichen bedarf, gleichermassen zu dem
Gebildeten, wie zum Ungebildeten spricht und beiden mit
Bicherheit dieselbe Anschanung vermittelt,

Es ist einleuchtend, dass eben deshalb auch das Tesen
eines Geschehnisses in der Filmschrift unendlich viel weniger
anstrengt als das Lesen von Schreib- und Druckschrift.
Der Halb- und Unzivilisierte, der nicht einen Buchstaben zu
Issen vermag, folgt spielend den Vorgingen auf der Leinwand.
Und wihrend in der Regel nur eine Person einen ,,Text*
liest, konnen Tausende gleichzeitig die Schrift des Film-
bandes, die Schrift des Geschehnisses in sich aufnehmen.

Wer diese Betrachtungen aufmerksam verfolgt, dem
wird eine vollig neue Anschauung iiber die grossen Erfolge
des Films aufddmmern. Der wird zu dem Resultate kom-
men, dass es sich nicht um ein neues Volksvergniigungs- und
Belehrungsmittel handelt, sondern um eine neue L& -
sung des alten, ewig neuen Schrift-
problems, wie sie idealer nach dem heutigen Stande
der Erkenntnis gar nicht gedacht werden kann. Der Film
ist die vollkommenste, volkstiimlichste, allgemein verstind-
lichste Schriftart der Gegenwart. Er gehort seiner ganzen
Wesenheit nach in das Gebiet der Graphik, so lange man
nicht leugnen will, dass auch Hieroglyphen und Totems
dahin gehdren,

Johann Gutenbergs Kunst ist fiber-
fliigelt, mit ihr der ganze Komplex der Erfindungen,
die sich um das Schriftproblem gruppieren. Nach Jahr-
tausenden hat das Kino den Weg zum Natiirlichen zuriick-
gefunden, hat wieder dokumentiert, dass die Schrift eine
Angelegenheit des Auges ist, in die man ganz zu Unrecht
die Elemente des Lautlichen eingeschaltet, und sie so ins
Ungemessene kompliziert und verschlechtert hat.

Wer Edisons Schrift lesen will, braucht nicht lesen zu
lernen, sie wendet sich an Gebildete und Ungebildete und
wird gleicherweise verstanden. Und liest man einige
wenige Zeitungen in Hunderttausenden von Exemplaren,
80 geniigt die Schrift desFilms dem Lesebediirfnis von Millio-
nen und Abermillionen. Deshalb bedeutet die Erfindung
der Filmschrift (oder des Filmdrucks?) so unendlich viel
mehr als diejenige Gutenbergs. Alle Leistungen des letzteren
die uns in kulturhistorischen Werken des langen und breiten
gepriesen werden, verbessert und vervielfacht er ins Un-
endliche. Die Schrift des Films ist demokratisch und
international; wendet sich die Schrift nur an jene Bevor-
zugten, die Lesen lernten — immer noch die gewaltige
Minderzahl unter den Lebenden — so ist die Filmschrift
dem Eskimo und Kruneger eben so verstdndlich wie den
Zierden der Wissenschaft. So erst ist das Problem der
Sechrift durch die Erfindung des Kinos gelost, so bedeutet
sie den gewaltigsten Kulturfortschritt der Neuzeit. Und
eben deshalb gilt ihr der grimmigste Hass, den noch jeder
Kulturfortschritt auf sich zog.

Berliner Filmneuheiten,

Um vor allen Dingen die Neugierde unserer Leser zu
stillen, welche durch die in letzter Zeit in simtlichen Fach-
blittern widerhallende Frage ,Wer ist Zwiebel-
baum?“ erweckt worden sein diirfte, wollen wir an dieser
Stelle dem Film dieses Namens — denn um einen solchen han-
delt es sich — einige anerkennende Worte widmen. — Zwie-
belbaum ist der poetische Name eines hochherrschaftlichen
Dieners, den sich dieser in der Abwesenheit seines Herrn
zulegt, um selbst einmal den Baron zu spielen. Nachdem
der richtige Zwiebelbaum verreist ist, tritt sein Doppelgiinger
die gewihlte Rolle als vornehmer Lebemann an, schopft
aus Likorflaschen den notigen Mut und zieht alsdann auf
galante Abenteuer aus. Dabei lernt er die Gattin des Grafen
Kudlmudl kennen, und — nun, das iibrige mag man sich
denken. Der Hohepunkt an Situationskomik wird jedoch
erreicht, als Jean alias Zwiebelbaum, nachdem er von scinem
heimgekehrten Herrn an die frische Luft gesetzt wurde,
eine Dienerstellung im Hause des Grafen Kudlmudl annimmt,
Die erlauchte Grifin glaubt natiirlich nicht anders, als dass
die Verehrung fiir ihre Person den vermeintlichen Baron
zu dieser Verkleidung trieb, wiahrend der Graf wiederum
so grosses Zutrauen zu seinem neuen Domestiken fasst,
dass er ihn zu seinem Haremswiichter ernennt und ihm
sogar die Schliissel zum Schlafgemach seiner Gattin anver-
traut. Dass Jean diese Gelegenheit zu allerhand tollen
Streichen nicht ungeniitzt voriibergehen lisst, kann man
sich lebhaft vorstellen. Wie aber alles auf der Welt, so
findet auch seine Herrlichkeit schliesslich einmal ein
jahes Ende. Graf Kudlmudl und Baron Zwiebelbaum
lassen ihm noch die grosse Ehre angedeihen, dass sie ihn
hochst eigenhiindig weidlich verpriigeln, und dann fillt fiir
uns der Mantel christlicher Néchstenliebe iiber das weitere
Erdendasein des Dienerbarons. . . . Man sieht — ein toller,
itbermiitiger Stoff ist zu einer an lustigen, oft grotesken
Szenen ausserordentlich reichen Handlung verwertet wor-
den. Die Antwort auf die typische Frage: Wer ist Zwiebel-
baum, 16st das in allen Theatern so gern gehorte, befreiende
Lachen aus, welches nicht nach dem Warum fragt, sondern
direkt aus dem Herzen kommt, ohne die schmale Briicke
der , Kritik der reinen Vernunft‘ passieren zu miissen. —
Der Film ist ein Fabrikat der Firma Karl Werner und
im Vertrieb bei Wilhelm Giinther, Berlin.

Die Imp- und Viktoria-Film-Gesell-
schaft bringt einen Zweiakter auf den Markt, in welchem
der berilhmte amerikanische Komiker Ford Sterling die
Hauptrolle mimt. Er betitelt sich ,,Liebe und Rache
und zeigt den Genannten im Kampfe um die Huld einer
Schonen, der zum Teil mit recht derben Waffen gefiihrt wird.
Es ist unmoglich, die einzelnen Phasen dieses Dauerduells
mwit Worten zu schildern; es sei nur bemerkt, dass darin
auch ein richtiges Autorennen, bei dem es ohne einen recht
gefihrlich aussehenden Sturz nicht abgeht, zur Freude aller
Sportfreunde eine bedeutende Rolle spielt. Die Haupt-
wirkung aber beruht auf dem grotesken Humor, der queck-
silbernen Beweglichkeit und dem unwiderstehlichen Mienen-
spiel Sterlings und seiner Partner. Das tollt und wirbelt
durcheinander, Schlag auf Schlag und Zug um Zug, dass der
drgste Hypochonder, ob er sich noch so sehr striuben mag,
mit fortgerissen wird und Trinen lachen muss. Man fragt
sich unwillkiirlich, ob diese Menschen, die da auf der weissen
Wand sich in den unglaublichsten Situationen herumtum-
meln, Knochen in den Gliedern haben kénnen oder nicht
vielmehr aus Kautschuk bestehen miissen! — Das ist die
humoristische Groteske par excellence, die ebenso ihre Be-
rechtigung hat wie das feine Lustspiel, gerade weil eben nur
der Film mit seinen unbegrenzten Moglichkeiten ihr ein Feld
freigibt, auf dem sie sich in solch zwerchfellerschiitternder
Weise austoben kann. . . . '

Auch der Film ,Unter Indiens Schrecken®,
ein Fa "at dersclben Firma, fir welches Haeseki

Der Kinematograph, Jg. 1914, Nr. 395 / Quelle: Deutsches Filminstitut - DIF e.V., Frankfurt (Main)



Der Kinematograph — Diisseldorf.,

No. 395.

und Paul, Berlin, die Monopolrechte fiir ganz Deutsch-
land erworben haben, bietet vieles, was eben nur im Film
moglich ist, allerdings auf ganz anderem Gebicte. Der
abenteuerliche Stoff der Handlung bot der Regie reichlich
Gelegenheit zur Entfaltung allerhand wirkungsvoller drama-
tischer Effektmittel, uvnter denen wilde Tiere, Ueberfiille auf
Karawanen, Kdmpfe zwischen Eingeborenen und Weissen
ete. eine Hauptrolle spielen. Man glaubt sich in das sagen-
hafte Reich der Lotosblume versetzt, wenn in den packenden
nzenen Mensch und Raubtier einander auf Tod und Leben
gegeniiberstehen, oder die Pioniere europiischer Kultur
vornn den fanatischen Verteidigein ihres angestammten
Bodens in Gut und Leben bedroht werden. — Ausstattung,
Photographie und Darstellung stehen auf der bei Imp-
Viktoria-Films gewohnten, achtunggeb’atenden Hohe.
Last not least sei auchder Nordischen Films-
Compagnie mit ihrer neuesten grossziigigen Film-
schopfung ,Die Waffen nieder” gedacht. Der
durch den Tod Berta von Suttners, der grossen Vorkampfe-
rin fiir die Weltfriedensidee, zu neuer Aktualitit gelangte
Stoff des einst bei seinem Erscheinen viel gelesenen und in
alle Sprachen iibersetzten Romans hat hier eine bildliche
Darstellung gefunden, wie sie besser und eindringlicher
nicht gedacht werden kann. Die Handlung darf man als
bekannt voraussetzen ; sie wird auf jeden, selbst auf den, der
sich mit den darin verfochtenen Tendenzen nicht einverstan-
den erkliren kann, einen starken Eindruck hinterlassen.
Die ausgezeichnete Regie der Nordischen zeigt sich sowohl
in den starkbewegten Kampfszenen mit ihrem Massenauf-
gebot, wie auch vor allem in der erschiitternden Realistik
der Bilder vom verlassenen Schlachtfelde, von den Verband-
plitzen und den Wirgstitten der Cholera, die an Werescht-
schaginsche Gemailde erinnern. . . . Trotz dieser zum Teil
etwas grausigen Einzelheiten wurde der Film von der Ber-

liner Zensur ohme Ausschnitt genehmigt in Anerkennung
der kiinstlerischen Ausfithrung und der hohen ethischen
Tendenz, welche ihm innewohnt.

Im Anschluss hieran wollen wir nicht unerwiithnt lassen,
dass sich die Novdische entschlossen hat, fiir ihre neu auf
den Markt kommenden Erzeugnisse, selbst fiir solche mit
einem ganz bedcutenden Kostenaufwand hergestellten wie
der vorstehend geschilderte Film, cine Erméssigung der Leih-
preise bis zu 509, fiir ihre Kundschaft eintreten zu lassen,
eine Massnahme, die von den jetzt mit so vielen Lasten
iiberbiirdeten Theaterbesitzern gewiss mit Freuden begriisst
werden wird. Welche Konsequenzen fir die 1:.4 nte
Marktlage sich daraus ergeben werden, is% vo'lwnvr asch
nicht abzusehen,

38| Aus der Praxis
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Frose i. Anh. Das kinematographische Theater in Frose
(,Schwarzes Ross™ ), das bisher Herrn Willi Heuke-Halber-
stadt gehorte, ist in den Besitz des Herrn Rabe-Aschers-
leben und Karl Kanitz-Frose unter dem Namen: ,,Union-
Theater-Lichtspiele® iibergegangen.

Limbaeh. Die Apollo-Lichtspiele wurden wieder er-
offnet.

Mitteilungen der Polizeibehorde Hamburg. Die in
Hamburg eingesetzte, aus Lehrern bestehende Priifungs-

kommission hat ferner folgende Films als fiir Kindervor-
stellungen zulidssig erachtet:

Filmtitel: Fabrikant:
4795 Ravenna : . Cines 24, 1,
4796 Nur keine Geldheirat . Eelair 24. 7.

24, 7,

4797 Eine Reisedurch die franzosischen Alpcu 0 &y
~ el noan 31. 7.

4798 Tm Kisebergwerk . Edison

Wissensthaitliche v« Industrie-Films

kommen als beste Aufnahmelampen unsere leicht transportablen

Jupiter-Aandlampen

Jupiter-Aandlampen

mit ca. 6000 Kerzen
in Frage.

mit ca. 6000 Kerzen
in Frage.

5479

Jupiter-Handlampe
mit Stromreduktor.

8 goldene Medaillen. Ia. Referenzen. Lieferant sdmtlicher grosserer Filmfabriken.

Braubad

,HJupiter* Elekirophol. Des. m. b 6., Frankfurt a. M., S5

Telephon: Amt I Nr. 895,

KE['““, Leipzigerstrasse 8. Tel.: Amt Zentrum, 10797,

ﬁiillll]lllfﬂ, Koénigstrasse 51. Tel.: Amt C, 1142,
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