Achtundzwanzig Jahre
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Es gibt sie noch, die Dokumentarfilmer, die Jahre in ihre Arbeiten investieren kénnen - und dirfen.
Das ZDF ermdglichte Hans-Dieter Grabe eine drei Jahrzehnte wahrende Langzeitbeobachtung.
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Von Patrick Conley

ietnam, Januar 1970. An Bord

der Helgoland, die als Hospital-
schiff in Stidvietnam eingesetzt ist,
dreht ein Team des ZDF Aufnahmen
fiir einen Dokumentarfilm, der den
Opfern eines Kriegs gewidmet ist, der
zu diesem Zeitpunke bereits nur noch
auf den hinteren Seiten der Zeitungen
Erwihnung findet. ,Nur leichte
Kiédmpfe im Raum Da Nang®, so oder
dhnlich lauten die harmlos klingen-
den Meldungen. An Bord der Hel-
goland ist der Krieg dagegen unver-
mindert prisent. Der Arzt, der das
deutsche Kamerateam begleitet, bleibt
an dem Bett eines ungefihr acht Jah-
re alten Jungen stehen. Seine Eltern
sind tot. ,Das Kind", fithrt der Me-
diziner in sachlichem Ton aus, , ist ein
Dauerpflegefall: durch Schuflverlet-
zungen ist der gesamte Mastdarm zer-
stort, beide Hoden zerfetze, die Harn-
rohre stark verletzt, Uberlebensfihig
ist der Junge nur mit Hilfe eines
kiinstlichen Afters. ,, Wir wissen nicht,
was aus dem Kind wird. Wenn die
Helgoland Vietnam verlifit, werden
wir es wohl oder iibel einem Provinz-
krankenhaus iibergeben miissen.”

Drehbuchautor Zufall. Deutschland,
1974. Hans-Dieter Grabe drehrt ei-
nen Film iiber eine Gruppe in Viet-
nam schwerverletzter Kinder. Zur Be-
handlung nach Deutschland gebracht
und hier aufgewachsen, sollen sie
jetzt, dem Grundschulalter bereits

CUT - 5/1998

entwachsen, in ihre fremde Heimat
zuriickgeschickt werden. Unter den
Kindern ein einziger Junge, der nicht
auf den Rollstuhl angewiesen ist: Do
Sanh. ,Es war ein Zufall®, sagt Hans-
Dieter Grabe 28 Jahre nach dem er-
sten Film iiber Do Sanh, ,dafl ich
ausgerechnet diesen Jungen fast drei
Jahrzehnte — bis zu seinem friihen Tod
— mit der Kamera begleiten konnte.”
Vom Zeitpunke des iiberraschenden
Wiedersehens an hilt er gezielt Kon-
takr. Oft fihre er, mit und ohne Team,
zum Drehen nach Vietnam. Gerne
sehen die dortigen Behérden seine
Arbeit nicht; im Ausland solle man

Bei seinen Filmen geht es Hans-Dieter Gra-
be einzig um den portrdtierten Menschen.
Beim ZDF |48t man ihm die Freiheit zu sei-
ner Arbeit und seinem Stil.

doch lieber iiber andere Dinge be-
richten. Das ,soziale Netz" des Landes
sind in den 70er Jahren noch die
Grof¥familien, die sich um die Kriegs-
opfer in der eigenen Verwandtschaft
kiimmern. Die behinderten Kinder,
die zu niemandem gehéren, wirken
wie ein ,politischer Fremdkérper®. In
der Schule versucht man, sie zu iso-
lieren. Thr ,auslindisches Benehmen*®

soll nicht auf Mirschiiler abfirben.

Narrenfreiheit , Was ich mache®,
riumt Hans-Dieter Grabe ein, ,ist
vertraglich so nicht abgesegnet.” Auch
fiir eine dffentlich-rechtliche Anstalt
wie das ZDF, wo er seit Ende 1962 als
Redakteur angestellt ist, ist seine Art
des Beharrens auf einem Thema un-
gewohnlich. Im Laufe der Jahre hat
sich aber wohl zwischen Regisseur
und Auﬁraggeber eine Art unausge-
sprochene Ubereinkunft ergeben:
Grabe beklagt sich nicht iiber die
nichtliche Sendezeit, zu denen das
ZDF seine Dokumentarfilme aus-
strahlt. Der mit dem Adolf~-Grimme-
Preis ausgezeichnete Nur leichte
Kéimpfe im Rawm Da Nangwurde erst
vor kurzem wiederholt: Um 0.55
Uhr. Grabe ist dafiir aber auch nicht
dem iiblichen 30-Minurten-Korsett
unterworfen, in das Reportagen und
Dokumentationen sonst gepref3t wer-
den. Do Sanh — der letzte Film ist
mehr als ,abendfiillend®, Linger als
anderthalb Stunden. Und Hans-Die-




Do Sanh 1974, als 13jdhriger in Bad Oeynhausen: Im Vietnamkrieg schwer verletzt, in

[TV

Deutschland behandelt und aufgewachsen, als Jugendlicher in die Heimat abgeschoben.
Hans-Dieter Grabe begleitete den Jungen iiber drei Jahrzehnte mit der Kamera.

ter Grabe hat auch die Zeir, seine Fil-
me iiberhaupt erst einmal zu machen.
Man lif3t ihm die Freiheit zu seiner
Arbeit und seinem Stil. ,Es gibt sie
noch, die Narrenfreiheit®, sagt ein
fritherer ZDF-Kollege, ,Gott sei
Dank!*

Sich Zeit nehmen kénnen fiir ein
Thema, Bilder anzuhalten, Riick-
blenden einzubauen und Gespriche
so wenig wie moglich kiirzen zu
miissen, ist fiir Grabe von zentraler
Bedeutung. Selten macht ein Regis-
seur so ausgiebig von der Schwarz-
blende Gebrauch. Oft wiinscht man
sich als Zuschauer bei Do Sanh — der
letzte Film hirtere Schnitte, eine
schnellere Gangart, man ist’s ja so
gewdhnt inzwischen. ,Man kann oft
héren®, sagt Hans-Dieter Grabe,
,dafl ein Fernsehmacher eigentlich
in der Lage sein miifite, jedes Thema
in jeder gewiinschten Sendelinge zu
gestalten. Das ist natiirlich vélliger
Unsinn, denn die Linge verindert
den Film.” In einem Beitrag auf den
Mainzer Tagen der Fernseh-Kritik
betonte er schon vor fiinf Jahren, wie
schwierig es sei, in der Flutwelle im-
mer zahlreicher und rasanter wer-
dender Programmangebote, Zeit
zum Nachdenken zu finden. ,Wir
miissen, fordert Grabe daher, ,in-
nerhalb der Filme Méglichkeiten
und Raum schaffen, damit der Zu-
schauer sich seine eigenen Gedan-

ken machen kann und auf diese Wei-

se auch unter Umstinden Anstofle

empfingt fiir sein Leben.”

Portrat pur. Wihrend sein 1970 zu-
sammen mit dem Kameramann Carl
Franz Hutterer realisierter Film Nur
leichte Kiimpfe im Raum Da Nang ei-
ne gnadenlose Zurschaustellung der
Kriegsfolgen ist — manche der Mi-
nen- und Napalmopfer sind so stark
verstiimmelt, daff man unwillkiirlich
denke, sie haben Pech gehabr, gerettet
worden zu sein — bleibt im letzten
Film iiber Do Sanh der Blick des Do-
kumentarfilmers eher distanziert. Im
Pressetext heifst es: ,,Gemunkelt wur-
de, daf§ Sanh drogenabhingig sei.
Sanh bestritt es. In unserem Gespriich
vor der Kamera zwangen wir ihm die-
ses Thema nicht auf.“ Am offensten
ist das Gespriich, wenn die starre
Interviewsituation wegfille. Mit der
Fahrradrikscha, die ihm zeitweilig sei-
nen Lebensunterhalt sichert, durch
Ho-Chi-Minh-Stadr fahrend, fillt es
Do Sanh leichter, von seinem Leben
zu erzihlen. Sein gebrochenes
Deutsch wirke in diesen Momenten
nur wie ein leichter Akzent. Im
1991er Do Sanh-Film fasziniert der
junge Vietnamese die Zuschauer
durch die Art, wie er mit seinem Le-
ben zurechtkommt. Nach aufen hin
ist er stets gut gelaunt. Als Do Sanh
im Dezember 1992 von seiner ehe-
maligen deutschen Betreuerin in Viet-
nam besucht wird, bricht die heile

Welt innerhalb weniger Tage zusam-
men. Sie stellt ihn kompromifilos we-
gen seiner Drogenprobleme zur Rede.
Hans-Dieter Grabe hilt diese be-
driickenden Gespriche mit einer Hi-
8-Kamera fest. Auf die Begleitung
durch ein Filmteam verzichtet er be-
wuf3t.

Fast verwirrend wirkt die gute Bild-
qualitit, die die Riickblenden aus den
70er Jahren bieten, Grabe hat damals
mit 16-mm-Film gearbeitet. Daher
sind die alten Aufnahmen rein quali-
tativ von den neu-
en nicht zu unter-

scheiden, Grafiken
und Zahlen einzu-
blenden, wie es

»Wenn man einmal anfingt,
das Leben eines Menschen zu
begleiten, dann ist das wie eine

ihm seine Kolle- Sucht.”

gen bei den ersten

Hans-Dieter Grabe

Filmen noch vor-
geschlagen hatten,
hat sich Hans-Dieter Grabe stets wi-
dersetzt. Es geht ihm einzig um den
portritierten Menschen. Dabei erhilt
Do Sanh — der lerzte Film seine Wir-
kung erst in Zusammenhang mit
Grabes fritheren Vietnam-Filmen.
,Wenn man einmal anfingt, das Le-
ben eines Menschen zu begleiten®,
sagt Grabe, ,dann ist das wie eine

Sucht®,

| nfo DIE FUNF FILME UBER DO SANH

1970: Nur leichte Kampfe im Raum Da Nang
Kamera: Carl Franz Hutterer, Schnitt: EIfi Kreiter
ADoLF-GRIMME-PREIS IN SILBER

1974: Sanh und seine Freunde
Kamera: Kurt Werner Drews, Schnitt: Elfi Kreiter

1991: Do Sanh

Kamera: Horst Bendel, Schnitt: EIfi Kreiter
RoBERT-GEISENDORFER-PREIS (1. PREIS)

1992: Tage mit Sanh
Kamera (Hi 8): Hans-Dieter Grabe, Schnitt: Carla Sperber

1998: Do Sanh - der letzte Film
Kamera: Tran Dung Tien (1997), Hans-Dieter Grabe
(Hi 8, 1992), Horst Bendel (1990), Kurt Werner Drews
(1974), Carl Franz Hutterer (1970), Schnitt: Carla Sperber
(1998, 1994), Elfi Kreiter (1991, 1975, 1970)
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