Probleme; es fithrt uns intenfiv durch {ie hindurch und weiter iiber [ie hinaus; es er[chiittert uns
und erléft uns. Das Kinodrama fiihrt uns aus uns heraus in cine leichtbefchwingte Welt, die von
uns und unfern Schmerzen nichts weifz. Solange wir vor der Leinwand des Kinotheaters fitzen, ver-
ge[fen auch wir unfere Be[chwertheit und leben gliickliche Augenblicke in einem Reich ohne Mo-
tive und ohne Konfequenzen. Wenn wir aber das Theater verlaffen, ift in uns alles, wie es war: wir
find nicht erloft.

Nach all dem wollen wir das herrliche Inftrument des Kinematographen nicht mehr miffen. Es
vermag [eine Segnungen dem geiftig Gefchulten ebenfo wie dem geiftig Ungefchulten, den die Pro-
blematik des Wortdramas abzu(chrecken pflegt, mitzuteilen. Und gerade dem Men([chen diefer letzten
Art, dem , kleinen Manne' (wie man [o fagt), gibt es — [eit dem Mittelalter — zum erftenmal wieder
die Moglichkeit, im Erfchauen erdichteten Spieles {iber den Kleinkram des Alltags hinwegzukommen.
Wenn wir dafiir Sorge tragen, dafz diefe Wohltat jedem aus dem Volke, er lebe im Kieinften Dorfe
oder der grifzten Stadt, zuteil wird, dann handeln wir wahrhaft human.

Dr. Herbert Tannenbaum, Mannheim.

Zur ,,Kinodramatik*

Denkender Gefchmack ift wichtiger als dfthetifche Schulung und Kunftgelehrfamkeit. Der den-
kende Gefchmack (gleicher Nachdruck liegt auf beiden Begriffsbeftandteilen) iit [chliefzfich in der
Kun(ftgefchichte immer die Ultima ratio gewe(en, aus der ein Urteil iiber den Wert einer Kunftrick-
tung gefallt wurde. Es [oll hier verfucht werden, mit diefem Hilfsmittel, das als ausreichendes Riift-
zeug er[cheint, ein paar Randbemerkungen zu dem Thema Kinodramatik zu machen. Grundfatz-
lich fei auf meine weiter ausholenden Ausfithrungen im erften Jahrgange (S. 79 f) verwiefen.

Erfreulicherweife hat fich [eitdem die aligemeine Anfchauung iiber das Kinedrama [ehr entwickelt.
Wahrend damals viel die Frage ventiliert wurde: wie [chafft man das Kinodrama aus der Welt,
wagt man [ich heute, wefentlich ruhiger geworden, an das Problem: gibt es iiberhaupt eine Kino-
dramatik, und wie [oll [ie dargeftellt werden? Erfreulich vor allem ift, dafz inzwifchen der Kino felbft
uns durch Taten belehrt hat, dafz die Optimiften wieder einmal die Ahnungsvollern waren.

Meines Erachtens wird die Frage nach den Mitteln, mit denen die Kinodramatik wirken [oll, am
beften geklart auf negativem Wege, indem wir zufehen, welche Ausdrucksmittel dem Biihnendrama
(auf welches das Kinodrama ja letzten Endes zuriickgeht) befonders eigen [ind, dem Kinodrama da-
gegen fehlen. Von diefer tatfachlichen Grundlage aus ift es denn nicht [chwer, gewiffe Forderungen
negativer Natur, denn um die wird es [ich im wefentlichen handeln, zu formulieren. Das wefentliche
AusdrucKsmittel der Biihnendramatik ift liber die Bewegung der handelnden Perfonen hinaus das ge-
[prochene Wort. Es hat im Bithnendrama einenzwiefachen Charakter: es zerfallt in handlungfordernde,
handlungsbedeutende Ausfpriiche (foweit deckt es [ich ganzlich mit dem Tun, ,,Handeln‘ der-
dramatifchen Perfonen) und in folche Teile, die gewiffermafzen Reflexe der dramatifchen
Handlung enthalten, lyrifche Betrachtungen, Stimmungen, welche [ich um das Gerippe der
ftraffen Tatfachenentwicklung herumlegen, {ie aus[pinnen, mit Farbe erfiillen und geeignet und
beftimmt [ind, den Stimmungsgehalt vorgefiihrter wichtiger Gefchehniffe zu vertiefen und auszu-
{chopfen. Sie find alfo nur Beiwerk deffen, was man ,,Handlung im eigentlichen Sinne'* zu nennen
pflegt; [ie [ind dem Drama als [olchem nicht unbedingt nétig; follen fie aber zum Ausdruck gelangen,
dann [ind fie auf das Wort, die Sprache, unbedingt angewiefen, (Von der Mu[ik und ihrer [timmung.
malerifchen Kraft braucht in diefem Zufammenhange nicht die Rede zu [ein), Sie find demnach
beim KinodramavonderDarftellungdurchdiehandelndenPerfonen
villigauszu[chalten, Damit haben wir eine wichtige Forderung negativer Natur, die wohl
geeignet ift, das Kinodrama von vielem peinlichen, lacherlichen, wirkungzer(torenden Beiwerk
zu befreien. Es gibt keinen Freund des Kinos unter uns, der nicht [chon erritet ware vor peinlichem
Unbehagen, wenn das zur Grimaffe verzerrte Geficht eines Kinofchaufpielers Dinge auszudriicken
fuchte, die der Menfch im tiefften Herzen ver[teckt, und die ein Dichter [cheu und [chamhaft mit
Worten wie mit einem deckenden Mantel umhiillt . . . . wenn z. B. ein Liebender minutenlang vor
feiner Angebeteten am Boden lag, und wir in {einen uns mit Fleifz zugewandten Ziigen die ganze Skala
feiner verliebten Empfindungen voriiberziehen [ahen. Man hort bei [olchen Stellen.in Kinotheatern
vielfach Lachen, und es [ind wahrlich nicht immer die Empfindungsarmften, die ihrem peinlichen
Gefithl durch einen {chlechten Spafz Luft {chaffen. Wie tief eindringend konnte die Wirkung f[ein,
wenn uns der Kino bei diefer Szene den verziickt Liebenden einige Sekunden unbewegt mit verdecktem
Antlitz zeigte, oder wenn wir etwa eine von Reue gepeinigte Frau nicht unter wilden, verzerrten
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Grimaf[en iiber die Leinwand [tiirmen und mit den Armen fuchteln [ahen, fondern wenn uns der dra-
matifch relevante AKt der Reue in Kurzem, diskretem Bilde aus der Gefamtheit der jedes-
maligen dramatifchen Lage heraus fa [t mehr angezeigt als in allen Phafen vorgefiihrt
wiirde. So diirfte auch ein Gretchen in einem gefilmten ,,Fau[t* fich nicht vor dem Marienbild winden
und nicht das ganze Gebet ,,Neige, neige, Schmerzznsreiche'* heruntermimen; das wire lacherlich
und peinlich, weil derartige tieffte Empfindungen des Allerinnerften [ich durch die Gefte allein nicht
ausdriicken laffen (auch nicht unter Begleitung der Mufik!). Gretchen miifzte gebiickt heran-
kommen; {¢ine Empfindung in [einer Haltung andeutend, konnte es vor dem Gnadenbilde niederfinken
und auffchluchzen; damit wire der fiir die Entwicklung des Dramas mafzgebende Gehalt der Szene
erfchopft, der Kino hitte nichts mehr darin zu fuchen und nichts mehr daraus herauszuholen. Bleibt
das Kinodrama alfo in diefen Grenzen, hdlt es {ich lediglichan dieDar[tellung
desTat{dachlichen, [ogibt es das, was es uns geben Kann und geben foll: die Entwick-
lung einer Handlung inlebenden Bildern, Dafz es immer ,Bilder* im Kkiinft-
lerifchen Sinne diefes Wortes [ein mochten, dafiir moge dann die [chone, grofze Gefte des Schaufpie-
lers und die berechnende, innerlich begriindete Anordnung der Kinoregie [orgen. In diefem Sinne
halte ich ein Kinodrama fiir moglich und [chdn, in einem andern nicht.

Dr. Carl Schumacher, Aachen.
Kinodichtung

Bevor wir die Frage: Kann der Kino auch dramatifche Aufgaben lofen und welche, beant-
worten, miiffen wir auf die elementarfte Grundlage des Kinos bzw. der Kinematographie zuriick-
greifen. Im Grunde genommen ift die Kinematographie nur eine Vervollkommnung der Photographie,
Durch eine Anzahl von Photographien, die aneinandergereiht [ind und [chnell hintereinander in
{tarker Vergrofzerung auf die Leinwand projiziert werden, erfcheint ein lebendes Bild. Die rafch
aufeinander folgenden Bilder ergeben im Zulammenhange den Inhalt eines Diamas oder einer
fonftigen Begebenheit.

Der Lichtbildkunft (Photographie) [prach man anfangs jeglichen Kun[twert ab. Die Kinogegner
griffen dies auf und betrachteten die Kinematographie auch nur als Photographie. In Wirklichkeit
bedeut:t die Photographie tiir den Film aber nur ein Mittzl zum Zweck. Sie ift nichts weiteres als
ein Hifsmittel, wie [ich z. B. die Malerei der Oifarbe, die Mufik der Inftrumente ufw. bedient. Jeder
Kunftzweig becarf ziner Technik zur Ausiibung und zum Schaffen eines Kunjtwerkes. Deshalb
verlengt auch die Kinematographie als neue Errungenfchaft ein: neue Technik und neue Kiinfticr,
welche fich in die Materie, in die technifchen Bedingungen vertiefen miiffen, um ein Kun[twerk
(chaffen zu Konnen. Und wenn bis heute die allgemeine Anerkennung der Kinematographie nicht
durchgedrungen ift, [oift das ein Anfangsfchick fal aller Kunftzweige. Heute ift die Mu[ik chne Klavier
undenkbar. Seinerzeit aber bei Aufkommen des Hammerklaviers beftand eine allgemeine Ab-
lehnung und Oppofition in der Kunftwe't. Becthoven wiirde erftaunt den Kopf [chiitteln, wenn
er feine fiir das Spinett gefchriebenen Kompofitionen auf dem Klavier horte.

Was nun die Frage der Kinodramatik angeht, [o ift es richtiger und ergiebiger, zu unter-
fuchen, welche dramatifche Idee und Dichtungsart fich fiir den Kino eignet, als [ofort mit dogma-
tifchen und doktrindren theoretifchen Auseinander fetzungen zu entwickeln, o b der Kino dramatifche
Aufgaben 16fen Kann.

Die Kinematographie 16[t zundchft vermittels der Photographie Gedanken und feelifches Emp.
finden des Zu[chauers wie beim Gemilde aus. Schon dadurch ift [ie Kunft. Die dreidimenfionale
Erfcheinung des Theaters hat den Schwerpunkt im gefprochenen Wort. Die Wirkung des Rollfilms
beruht im pantomimifchen Ausdruck und in dem intenfiven Gefichtsausdruck. Die einfache Umge-
ftaltung des Wortdramas im Film ift fomit zu verwerfen. E. hat fich des oftern gezeigt, aafz umge-
arbeitete Bithnendramen voll[tdndig verfagt haben. Die Handlung des Biihnendramas ift dem engen
Rahmen der Biihne angepafzt. Vorgange, die {ich [zenifch [chlecht wiedergeben laffen, miiffen ge-
fchildert werden. Anders die Dichtung im Film. Auf der Leinwand zieht die Dichteridee in Bildern
vorbei. Der Gang der Handlung wickelt [ich hintereinander, ohne Riick[icht auf den Ort der Hand-
lung ab. Sie gleicht alfo in der breiten epifchen Form einer Erzdhlung.

Tiefe pfychologifche Momente [ind nach Moglichkeit zu vermeiden. Das reine Filmdrama
mufz die Idee lediglich durch die Pantomime ausdriicken. Jedes einge[chaltete Zwifchenbild, das durch
»Worte® erft die Handlung erKldren foll, mufz nach Moglichkeit vermiedzn werden. Der beliebte
Deus ex machina in Briefform, [owie die Aufklarung durch Untertexte [tempeln da. Filmdrama
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