Wachstums fein, in der Art etwa, dafz man einen Menfchen alle Tage in gleicher Stellung photographiert
und die Aufnahmen in einem Film vereinigt, Die Entwicklung des Menfchen im Laufe von 20 Jahren
wiirde [ich dann vor unferm Auge in etwa 8 Minuten abfpielen.

Nun das Gegenteil. Umgekehrt gibt es Vorgange, die [o enorm rafch ablaufen, dafz wir [ie mit
unferm Auge tiberhaupt nicht mehr fehen kénnen. Wenn wir mittels des Kinematographen mit be-
fonderer Befchleunigung folche Objekte aufnehmen und fie hernach mit normaler Kinoge[chwindig-
Keit vorfithren, fo verkleinern wir damit die wirkliche Gefchwindigkeit des Vorganges.

Da man jedoch mit der gewohnlichen Kinoapparatur nicht iiber eine Frequenz von 30
Bildern in der Sekunde und unter befondern Verhaltniffen kaum iiber 100 gelangen kann, weil
bei folchen Wech(felzahlen der Film der ruckweifen Vorwirtsbewegung aus Feftigkeitsgriinden
nicht mehr gewachfen ift, mufzte man, um zu hohern Frequenzen zu kommen, die ruckweife Be-
wegung verlaffen und zum Kontinuierlichen Filmverfchub iibergehen. Der Amerikaner Jenkins
z. B. lofte diefes Problem, indem er vor dem gleichmafzig weiterlaufenden Film eine mit zahlreichen
Objektiven verfehene rotierende Scheibe anbrachte; jedes diefer Objektive begleitet den Film ein Stiick
und hilt dabei das Bild gewiffermafzen auf ihm feft. Trotz allem ift man zurzeit mit diefer und zahl-
reichen dhnlichen Konftruktionen nicht iiber 250 Bilder pro Sekunde gekommen. Das ift auch un.
gefahr die Grenze, fiir welche das reflektierte Licht der Objekte geniigt.

Einen wefentlichen Schritt weiter bedeutete dasVorgehen vonM ar ey, B u 1l und hernach namentlich
Geheimrat Cra ntz in Charlottenburg, welche zur Belichtung des mit grofzer Gefchwindigkeit laufen-
den Bildbandes den elektrifchen Entladungsfunken verwenden. Da [olche elektrifche Entladungen
inweniger als dem 10 000 000(ten Teil einer Sekunde vor [ich gehen, [pielt eine noch [o bedeutende Film-
gefchwindigkeit hinfichtlich der Scharfe der Aufnahmen keine Rolle.

(Schlufz folgt.) Dr.-Ing, Hans Goetz, Miinchen,

Das Kiinstlerische Problem in der Photographie und in der

Kinematographie
I. Das kiin[tlerifche Problem in der Photographie

Bei den vielerlei Verfuchen, die man heute anftellt, um eine Kiinftlerifche Kinematographie zu
erhalten, um eine Kun[t in der Kinematogeraphie zu [chaffen, beriick[ichtigt man es meiftens zu
wenig, dafz die Kinematographie ur[priinglich einphotographi[ch es Verfahren ift, und dafz
man die Kiinftlerifchen Probleme der Kinematographie nicht I6fen kann, ohne um das kiinftlerifche
Problem der Photographie genau Befcheid zu wiffen. Infolge der Eigenart der photographifchen
Technik treten dem Kiin[tlerifch-per[onlichen Schaffen auf dem Gebiete der Photographie ganz be-
ftimmte Schwierigkeiten entgegen, die der Photograph kennen mufz, wenn er [ie {iberwinden will.
Und da der Kinematograph, will [agen der Kinematographierende, letzten Endes eine photographifche
Technik ausiibt, da die phyfikalifchen und chemifchen Grundgefetze, die fiir die Photographie gelten.
auch fiir die Kinematographie mafzgebend [ind, [o bedeutet fiir ihn die Kenntnis jener allgemein
photographifchen Geftaltungs[chwierigkeiten gewiffermafzen die Vor[chule, durch die er gegangen
fein mufz, wenn er mit Gliick an die Bewaltigung der [peziellen Kiinftlerifchen Probleme der
Kinematographie gehen will.

Das ift der Grund dafiir, weshalb in diefem erften Auffatz verfucht werden foll, das Kiinftlerifche
Problem in der Photographie mit kurzen Worten zu [childern. Ein zweiter Auffatz wird dann die
[peziellen Kiinftlerifchen Probleme der Kinematographie im Abrifz darzuftellen fuchen. —

Es [cheint auf den erften Blick [o, als ob die photographifche Technik — und ift es bei der Kine-
matographie anders? — [ich fiir die Lofung Kiin[tlerifcher Probleme dufzerft [chlecht eigne. Nament-
lich demjenigen, der der Photographic im allgemeinen fern[teht, [cheint es unméglich, dafz ein Kiin[tler
mit Hilfe diefer rein mechanifchen, an[cheinend nur von phyfikalifchen und chemifchen, alfo von
Naturgefetzen beherr[chten Technik, [eine per[onliche Art des Sehens, [ein per[onliches Empfinden und
Fiihlen follte zum Ausdruck bringen Kkénnen.

Derartige Bedenken [ind nicht unberechtigt. Man braucht nur einmal [ich Klar zu machen, in
welcher Weife eine Durch[chnittsphotographie uns die Natur dar[tellt. Mit dokumentarifcher Treue
er[cheinen auf der photographifchen Platte, im Negativ, und daher auch [pater im photographifchen
Druck, im Pofitiv, alle, auch die gering[ten und nebenfachlichften Einzelheiten, die fich in der Natur
finden, in einem Gefichte etwa jedes Harchen, jede Falte, jedes Mal, jede Warze, in der Landfchaft
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jedes Grashalmchen, jede Unebenheit des Bodens, jeder Zweig und jedes Blatt am Baum. Diefe ab-
folute Vollftandigkeit in der Wiedergabe aller gegen[tandlichen Einzelheiten gibt der Photographie
einen aufzerordentlich grofzen Wert fiir die Wif[enfchaft, der [ie iiberall da uniibertreffliche Dienfte
leiftet, wo es [ich um die moglichft genaue und vollftindige Feftlegung objektiver Tatbeftande
handelt.

Diefe abfolute Vollftindigkeit in den gegen[tandlichen Einzelheiten ift es ander[eits aber auch,
die eine rohe Durch[chnittsphotographie als das direkte Gegenteil von allem Kiinftlerifchen, ja nicht
nur als das UnKiinftlerifche in jeder Beziehung, fondern auch als etwas Unnatiirliches erfcheinen
laffen. Eine derartige, abfolut [charfe Photographie wirkt nicht nur abfolut unkiinftlerifch, fondern
fogar unnatiirlich. Woran liegt das? Die Griinde gibt uns hierfiir die P{ychologie einerfeits und die
Aefthetik anderfeits an.

Das menfchliche Auge [ieht niemals alle gegenftandlichen Einzelheiten in der Natur voll.
ftandig und zu gleicher Zeit, d. h. wir be me r K e n nicht alle Einzelheiten, unfere Aufmerkfamkeit
richtet fich nicht gleichzeitig auf alles, was wir da draufzen fehen.!) Wenn wir in eine Landfchaft
[chauen, fo nehmen vielleicht einige Farbentone, cinige gefchwungene Linien, einige dunkle Maffen
(der Wald im Hintergrunde), eine weite Flache und @hnliche Reize unfere AufmerkfamKeit und unfer
Gefiihl in Anfpruch, alle nebenfachlichen Einzelheiten aber, diefer Stein, jene Fufz[pur im Vorder-
grunde, jener Graben im Mittelgrunde, fie kommen uns gar nicht zu Bewufztfein, ja [ie wiirden uns
vielleicht [toren, wenn fie uns zu Bewufztfein Kamen.

Die Aufgabe des Kiinftlers, des Malers etwa, i[t es nun, jene Reize, die die Aufmerk[amKeit des
Befchauers in erfter Reihe feffeln, und die auf das Gefiihl des Be[chauers die méchtigfte Wirkung aus-
iiben, in [einem Bilde feftzuhalten, denn aus ihnen allein befteht nicht nur der optifche, fondern auch
der gefiihlsmifzige Eindruck, den der Be[chauer von jener Land[chaft erhalten hat.  Das ift aber das
wichtig[te und am meiften Kennzeichnende Merkmal des kiinftlerifchen Schaffens. Der Kiinftler
ftellt nicht a | 1 e s dar, was an gegenftandlichen Einzelheiten in der Natur vorhanden ift, fondern nur
eine ganz befchrankte A us wa hl. Von der RichtigKeit diefes Grundge [et zesimKiinftlerifchen
Schaffen kann fich jeder an der Hand eines Vergleiches zwifchen einem Gemailde und dem Gegenftand,
den es darftellt, iiberzeugen,

Denken wir nun an jene abfolute Vollftandigkeit, an die naturaliftifche Treue der Photographie
bei der Wiedergabe aller gegenftandlichen Einzelheiten und fetzen [ie gegen das eben entwickelte
Grundgefetz des Kunftlerifchen Schaffens, fo [tehen wir dicht vor.dem Hauptproblem der
Kin[tlerifchen Photographie.

Die Photographie drangt Wichtiges und Unwichtiges, gefithishetonte und gleichgiiltige Reize,
abfolut fiir das Bild notwendige und vollig nebenfachliche Einzelheiten auf den Knappen Raum des
Bildes zufammen und zwingt dadurch unfere Aufmerkfamkeit, [ich auf alles diefes nebenfdchliche Detail
zu richten. Das Refultat ift nicht nur ein unnatiirlicher, fondern auch ein véllig unkiinftlerifcher
Eindruck.

Derjenige, der die photographifche Technik kiinftlerifchen Zwecken dienftbar machen will, mufz
alfo nach Mitteln und Wegen fuchen, um trotz jener unkiinftlerifchen Treue des Verfahrens nur das
am Naturgegen[tand darzuftellen, was [eine Aufmerkfamkeit und [ein Gefuihl intereffiert, er mufz
nach Mitteln und Wegen fuchen, um eine Kiinftlerifche Auswahl aus der Natur zu treffen,

Diefes Problem ift nach allem, was wir bisher gefagt haben, in erfter Reihe ein technifches Problem.
Der kiinftlerifche Photograph muft vor allen Dingen-danach [tre-
ben, jene unKiinftlerifche naturaliftifche Treue der photographi-
fchen Technik irgendwie zu beeinfluffen, er mufz Wege und tech.-
nifche Mittel fuchen, um die allzugrofze Fiille des Details einzu.
fchrinken, um beftimmte,befonders wichtige Einzelheiten aus der
Fiille der Gibrigen herauszuheben und zu betonen, er mufz vor allem
auch nach Mitteln Juchen, um diefes oder jenes, was die Platte un-
erwiinfcht darbietet, wieder zu befeitigen.

Schon bald nach der Erfindung der Photographie ift es feinfiihligen und Kiinftlerifch begabten
Photographen gelungen, diefes Ziel zu erreichen, und in den folgenden Jahrzehnten bis zur heutigen
Zeit ift dann trotz mancherlei Kampfen, trotz mancher Periode des Stillftandes und [elb[t des

1) Die néhere b[ychoiugi fche Begriindung habe ich in meiner ,,Allgemeinen Afthetik der photographifchen
Kunft*, Halle 1900, gegeben.
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Riickfchritts uns eine wirkliche kiinftlerifche Photographie erwachfen, die einen eigenartigen und
felbftandigen Be[tandteil in der Kultur unferer Zeit bildet.t)

Es ift nun auch fiir die Kinematographie von befonderm Werte, die Mittel kennen zu lernen,
vermoge derer die Lofung jenes Hauptproblems Kiinftlerifcher Photographie, mit deren Hilfe
die Unterdriickung des unwefentlichen Details in der photographifchen Aufnahme und die Her.
vorhebung und Betonung der &[thetifch und Kiinftlerifch wichtigen Einzelheiten maglich ift.
Der unkiinftlerifchen
naturaliftifchen Treue
des photographifchen
Verfahrens kann der
kiinftlerifch  begabte
Photograph [chon vor
der eigentlichen Auf-
nahme entgegenwirken,
indem er bei der Aus.-
wahl und Anordnung
feines  Gegen[tandes,
feines Motives jene
Eigenfchaft [einerTech-
nik mit in Rechnung
zieht. Zum Beifpiel ift
es moglich, durch Auf-
nahme gegen das Licht
die korperlichen Einzel-
heiten [ehr zuriickire.
ten zu laffen, dafiir aber
die flachenhafte Er-
fcheinung des Gegen-
[tandes, vor allem die
Silhouette [charf und
charakteriftifch als
a[thetifches Element
mit eigentiimlicher Ge-
fithlswirkung hervor.
treten zu laffen. Eine
ahnliche Wirkung er-
zielt man durch Auf-
nahmen in der Damme-
rung oder im Zimmer
bei einer einheitlichen,
nicht zu [tarken Licht-
quelle. Die Dammerung
verwifcht und gleicht
die [torenden, allzu
minutiofen Einzelhei-
ten aus, [chafft grofze,
einheitliche  Flachen

Max May: A Ite Bduerin und lafzt auch die Sil-

houette energifch her-

vortreten. Eine einzige, nicht allzu [tarke Lichtquelle hebt nur einzelne, eben die beleuchteten

Partien des Gegenf[tandes heraus und iiberlifzt, wie billig, die Erganzung der iibrigen in ziemlich
[tarkem Mafze der Phantafie des Zu[chauers.

l?.s ift i}jer tibrigens der Platz, darauf hinzuweifen, dafz in @hnlicher Weife auch [chon einige Film-
fabriken kiinftlerifjche Momente zu erzeugen verftehen. Ich fah kiirzlich in einem Wildweftfilm eine

1) Die Entwicklung der kiin[tlerifchen Photograpi\ic und ihre Probleme hahe ich in Bd. 410 der Sammlung
wAus Natur und Geifteswelt'* eingehend gefchildert: ,,Die kiin[tlerifche Photographie'*. Leipzig 1013, Teubner.
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Szene, in welcher die gefchilderte Wirkung von Gegenlicht und Dammerung in geradezu wunder-
fchéner Weife benutzt war. Die Szene zeigte die lange Linie des Meeresftrandes, der fich horizontal
durch das Bild zog. Die [inkende Sonne [tand hinter prachtvollen Wolken, und vor diefen hin am
Strande entlang galoppierte [chattenhaft eine Reiter[char, zog eine Karawane mit Karren, Pack.
¢feln, Reitern, Fufzgangern daher. Alles hob [ich [ilhouettenhaft vom hellen Strande und vom wolken-
hellen Himmel ab. Im gleichen Film war diec Dammerung im Innenraum cbenfo gefchickt benutzt.
Ein dunkler Raum wurde nur durch das Herdfeuer erhellt. Das [chwelende Licht zeigte von der Ver-
fammlung von Goldgrabern nur hier den Umrifz eines Schlapphutes, dort liefz der bebende Schein
ein Geficht, eine Hand mehr ahnen als fehen, und doch erginzte die Phantafie des Zufchauers die
ganze Schar fragwiirdiger Geftalten und verfetzte in die heimlich verftohlene Stimmung, die die Ver-
[chworung erforderte, die gerade im Werke war. Die Kinematographie mag fich weiter umtun nach
dem, was die kiinftlerifche Photographie auf diefem Gebiete geleiftet hat; dann wird [ie weiter viele
wertvolle Anregungen von ihr empfangen, manches [ogar direkt von ihr iibernehmen konnen. —

(Schlufz folgt.) Dr. Willi War[tatt, Altona-Ottenfen.

Neues auf dem Gebiete der Farbenkinematographie

In den letzten neun Monaten [ind in Frankreich allein 28 Patente, die Farbenkinematographie
betreffend, angemeldet worden. In Deutfchland widmet man der Lofung diefes Problems jetzt fchein-
bar gar keine Aufmerkfamkeit mehr. Man ift hier mit der Thefe fertig: durch drei Farbenfilter auf-
genommene und wiedergegebene Filme laffen die Projektion an der Wand in natiirlichen Farben er-
fcheinen; und da infolgedeffen jeder Film die dreifache Linge haben und daher bedeutende Koften ver-
urfachen miifzte, halt [ich felbft die Ver[uchspraxis, wenig[tens vor der Offentlichkeit, von weitern
Schritten fern. Seit Erfcheinen der Abhandlung iiber naturfarbige Kinematographie vom Direktor
des Kaiferlichen Patentamtes in Berlin, Regierungsrat Dr. Karl Forch, in ,.Bild und Film*, Bd. |
Heft 3/4 110 ff haben wir in farbigen Vorfithrungen immer nur noch die mit Hand oder Mafchinen
Kolorierten Filme oder die Projektionen durch zwei Farbenfilter der ,,Kinemakolor™, die im Auslande
Anklang findet, aber in Deutfchland kein einziges Heim mehr hat, feitdem f[ic aus der Kroll.Oper
bzw. der Paffage, Berlin, verfchwunden ift.

Von dem amerikanifchen Verfahren, [tatt Filter zu benutzen das Zelluloid zu Firben. ift man ab-
gekommen, denn es mufzten drei parallele Bilderreihen aufgenommen werden, die fowohl bei den Auf-
nahmen wie bei der Projektion je ein rotes, griines und blau.violettes Bildband benétigten. Die hier-
bei verwendete Konftruktion hatte einen grofzen Vorteil. Die Bildchen lagen nicht nebeneinander in
drei Reihen, [ondern teils hoher, teils tiefer, und die Aufnahme und Wiedergabe je dreier folcher
Bildchen erfolgte nicht zugleich, fondern mit winzigen Zeitunterfchieden durch drei nacheinander
funktionierende Objektive. Bei der Projektion war ein Bildchen immer verdeckt und nur zwei [ichtbar,
was das la[tige Flimmern faft ganz befeitigte. Allein in Wirklichkeit werden hicr je zwei farbige
Bildbander durchleuchtet; alfo das Syftem von Urban-Smiths Kinemakolor ift nichts wie eine Ab-
leitung hiervon, Einfarbige Projektionen, die man zuerft mit Hilfe von Gelatine- und Glas[cheiben,
die in den Kegel der Lichtftrahlen einge[choben wurden, erzielte, bekam man dann durch das Ténen
der Filmbdnder. Da gibt es zwei Verfahren: das [chwarz-weifz farbig entwickelte Bildband wird in
einem chemifchen Bade durchgehends gefarbt, oder das Verfahren, das der Neuen Photographifchen
Gelell[chaft in Steglitz patentiert ift, wonach der belichtete Film in einem Bade fowohl den fchwarzen
Silbernieder[chlag wie den unloslichen Farbftoff erhilt. Man ift dort jetzt noch einen Schritt weiter-
gegangen; die photographifche Emulfion des Filmbandes wird derart prapariert, dafz bei der Entwick-
lung die Farbung eintritt. Doch hieriiber darf ich leider [o lange nichts Naheres berichten, bis mich
Herr Dr. Fifcher der Ver[chwiegenheit entbindet.

Unter Farbenkinematographie verfteht man cigentlich nur bunte Bilder und das Anzuftrebende
ift die Kinematographie in natiirlichen Farben. Das Urban-Smithfche Zweifarbenfy[tem erreicht
Keine vollige Naturtreue, bei ¢inem Dreifarbenfy[tem Kehrt erft nach Ablauf von zwei Zeiteinheiten
ein Bild der gleichen Farbe wieder, fo dafz die Wahrnehmung durch das menfchliche Auge merklich
abklingt. Hinzu kommt noch, dafz bei Schwarz-Weifz-Bildern 16 Bilder auf die Sekunde kommen,
bei zwei Farben daher 32, beim Dreifarben[yftem 48, will man die fe[tzuhaltende Bewegung nicht ver-
fchleppen und verzerren. Man verliert alfo fiir jedes einzelne Bildchen die Halfte oder ein Drittel der
Zeit, Dies fiihrt in der Theorie dahin, dafz die zwei oder drei , farbigen® Bildbander gleichzeitig her-
geftellt und projiziert werden. In der Praxis miifzten [ich die Teilbildchen in der Projektion haarfcharf
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